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ПРИЛОЖЕНИе
Пояснительная записка

Музыка как и любое искусство, есть человековедение.

Интерпретация музыки направлена на произведение 

как на специфическое инобытие человека, 
его социальной сущности и культуры, его жизни и борьбы.

 Она посвящена и адресована Человеку.


Хорошо известна роль, которую играет музыка в эстетическом и нравственном воспитании ребенка, в формировании тех сторон личности, которые делают человека более активным и наблюдательным, помогают ему быстро и точно реагировать на явления жизни, анализировать себя и саму жизнь с точки зрения красоты и добра.


Направленность программы – художественно-эстетическая.


Направляющим ориентиром в многокомпонентной системе музыкального образования начинающего скрипача должен стать фундамент исполнительского мастерства, под которым следует понимать интегрированную совокупность разносторонних качеств исполнителя, по своему составу и структуре содержащий все системные блоки и компоненты присущие исполнительскому искусству профессионала-скрипача:

1.
 Высокую художественно-эстетическую культуру.

2.
 Развитое музыкальное и                                                     Художественная, ассоциативно-

инструментальное мышление.                                                        образная сфера.

3.
Специальные скрипичные                                                  Двигательно-техническая 

способности, умения и навыки.                                                      сфера (технология).

4. Раскрытие особого звукофантазийного                                     Творческая сфера (основной

    мира в индивидуальном исполнитель-                                       генератор деятельности 

    ском творчестве, в процессе самобытного                                ученика и педагога).

    соиально-мотивированного интерпрета-

    торского творчества.
Новизна и актуальность

   
Новизна и актуальность отражена в содержании, методики и организации музыкального воспитания. В рамках данной программы обучающимся предлагается, в процессе музыкальных занятий, создание специальных творческих заданий, в которых ученики, опираясь на определенные знания и  умения  могут самостоятельно осмысливать и обнаруживать учебно-профессиональную задачу, мысленно и практически действовать в поисках наиболее оптимальных вариантов ее решения.

   
 Согласно сущности концепции проблемного развивающего обучения в содержательный план программы включаются три основных принципа: 

1. сознательности и активности;

2. проблемности;

3. деятельного развития личности в процессе обучения.


При этом процесс обучения нужно понимать как активнейшую работу самого обучаемого, которую направляет педагог, учитывая все индивидуальные особенности ученика. 


Применение дифференцированного метода обучения детей. Внедрение в практику разноуровневых творческих заданий и учебного материала, на основе изучения индивидуально-психологических особенностей личности ребенка (3-х уровневое обучение детей).


Цель программы – развитие эстетической и общей культуры учащихся путем приобретения конкретных знаний и умений, необходимых для полноценного восприятия, понимания и воспроизведения художественных образов, а также развитие способности к самореализации в художественно-творческой деятельности  и  самоусовершенствование  через  искусство.

Задачи:
1. развитие у ребенка всего комплекса музыкально-творческих способностей (музыкальный слух, ритмическое чувство, память, двигательно-моторные, «технические»  способности,  образное  мышление,  фантазии,  воображение);

2. ознакомление с основными стилями мировой музыкальной культуры (барокко, классика, романтизм, музыка  ХХ века) в исполнительском аспекте;

3. формирование умения грамотно, технически и стилистически точно, художественно выразительно исполнять инструментальную музыку;

4. развитие навыков самостоятельной работы учащегося над музыкальными произведениями (осознание содержания, формы музыкально-теоретических основ музыки, художественно-выразительных средств, стиля исполняемых произведений);

5. приобретение умений грамотного чтения с листа, способности анализировать качество исполнения, дать словесный комментарий к музыкальному произведению;

6. воспитание художественного вкуса при помощи эстетически ценного музыкального материала;

7. воспитание личностных качеств учащихся (сопереживание, сострадание, отзывчивость), а также развитие духа коллективизма, сотрудничества и сотворчества в процессе совместного  музицирования  (хор, ансамблевая игра).

   
Существенным моментом становится внимание к качественному уровню осуществляемой музыкальной деятельности, во всех ее формах – слушание, пение, исполнение. Повышение профессионализма обуславливается в этом случае способностями и потребностями личности и его стремлением справиться с той или иной задачей.

 
  Эстетический компонент: развить способность к восприятию эстетического через музыку; сделать музыкальную культуру неотъемлемой частью мира каждого.

     
Программа является модифицированной на основе программы  «Музыкальный инструмент»    (скрипка)  для ДМШ.  Москва  1989г.

Отличительные  особенности  программы  «Скрипка»   от  программы  «Музыкальный  инструмент»  1989 г.   

Новизна  в  современной скрипичной педагогике.                                                                                         

        В   класс  скрипки  поступают   дети,  обладающие  средними  музыкальными  данными,  но  с  большим  желанием заниматься   музыкой.   Отсутствие  конкурсного  отбора  детей,    прием  ребенка  вне зависимости   от   уровня   музыкальных  способностей   и  таланта,   не  мешает    сделать  музыкальную  культуру  неотъемлемой  частью  мира  каждого   воспитанника.  Для  большинства  детей  общеэстетическое  и  инструментальное  развитие  должно  сделать  доступным  любительское  музицирование.  Диапазон  такого  музицирования  весьма    широк  -   от  минимального  уровня,  до  приближающегося  к   уровню  профессиональному.

  Внедрение   в практику:

· разноуровневых творческих заданий и учебного материала, на основе изучения индивидуально-психологических особенностей личности каждого ребенка   (3-х уровневое обучение детей).

· этапы обучения:   I -  начальный   и    II  -  основной.

· тестирование;

· диагностика индивидуального уровня    детей,  получаемых ими знаний,    умений  и  навыков;

· «Индивидуальная оценка».   Шкала  оценок.                                                                  

· самостоятельное использование учащимися  материалов   программы.

 
 Дидактические отношения   выстраиваются   по - новому. Учитель  (субъект)  –  ребенок  (субъект учения).    Педагог – организатор совместного творчества при условии адекватного включения       музыки – ее особого духовного художественного  мира – в сложный  многоаспектный  процесс  учения   юного  скрипача. 

    Новизна  и  особенность  программы   «Скрипка»    -   создание  девяти   тематическиех  разделов.  Каждый тематический раздел    включает  все  направления  учебного   процесса:  

1. задачи;

2. формы  работы;

3. структуру  учебного  занятия  на  I  и  II  этапах  обучения. 

4. Систему  отслеживания  результатов:

  а)  таблицу комплексной  проверки  освоения  программы  через  систему  контрольных  заданий;

  б)   примерный  уровень  усвоения  знаний  и  умений  обучающихся;

   в)   шкалу  оценки.                                                                                                                                                       


Тема  каждого  раздела  программы   направлена   на формирование  и  развитие  определенных  исполнительских задач, понятий, но основа   решения,  результат достигается только в   комплексном,  целостном  взаимодействии   исполнительских действий, содержащих   элементы образно-художественного, музыкально-слухового, двигательного порядка и  направленные  на выразительное  произнесение  мелодии  (на  любых  этапах  учения).                                                          

 «Большие требования уже в самом начале» Л.М.Цейтлин.

I  этап – Начальный этап обучения

(1 - 4   классы)

Направление: общеобразовательное.

   
На первом этапе обучения  по  данной программе  важен фактор заинтересованности, т.е. процесс обучения должен представлять собой интересный процесс, увлекающий ребенка, возбуждающий его творческую активность, артистичность, воображение и фантазию.


На  I  этапе обучения   формируются базовые основы:  приобретение первичных сведений, на почве которых в дальнейшем сложатся, как система эстетических знаний, так и собственные художественно-практические навыки ребенка.

II  этап – Основной этап обучения

(5 – 8  классы)

Направления:    1 – общеэстетическое.

2 – академическое (классическое).

     
Подростки овладевают языком различных жанров искусства, что дает им возможность       самостоятельного постижения произведений искусства, а также создает предпосылки для собственной художественной деятельности.

          В итоге учащиеся приходят к полноценной социально-культурной самоидентификации,       осознавая свою принадлежность к определенному слою общества  с его целостными художественно-эстетическими  представлениями и вкусами,  на основе которых складываются  определенные приоритеты и в собственном художественном творчестве независимо от его профессиональной  или любительской направленности.

Примечание: подробно о каждом этапе см. приложение стр.3.

Формы и режим занятий:
 Индивидуальные   занятия по скрипке.

Режим занятий: 1 раз в неделю по 30 минут.
Ожидаемые результаты

1.  Гносеологический                                                 Результат:

     (историко-теоретическое познание                     знания и представления

      искусства, закономерностей его                         учащихся.

      функционирования как основы      

      художественной культуры общества).

2.  Перцептивно-аксиологический*                          Результат:

    (анализ-интерпритация, эстетическая                  ценностные ориентации

    оценка явлений художественной культуры).      учащихся.

3.  Праксиологический                                              Результат:   

     (активная художественная деятельность           опыт художественно-

    и творческое самовыражение в сфере                творческой

     искусства                                                               деятельности.


Очевидно, подход к проблеме интенсивного формирования-развития основ       исполнительского мастерства на начальных этапах музыкального обучения может иметь два социально ценных результата:

          -     образованный музыкант-любитель;

           -      подготовленный музыкант-профессионал,  учитывая   одаренность  ребенка  и  его  желание  сделать  музыку  своей  профессией.  
Система отслеживания результатов
Формы подведения итогов.

Учет результатов ученика в течение учебного года предполагает следующие формы   контроля успеваемости:

- академические концерты два раза в год;

- зачеты;


 - контрольные уроки:

 а) проверка технической подготовки ученика в классе - исполняется  этюд, гамма;

б) исполнение разнохарактерных пьес

- участие одаренных детей в городских, школьных конкурсах; концертах;  

в) выступления в школах, детсадах, ДК, ЦДТ №3         
 Конкурсы в классе на:
 а) лучшее исполнение произведений из предыдущего   репертуара учащегося; 
б) самостоятельно подготовленное произведение на выбор. 

 
Тесты: 
а) на музыкальные термины;
б) знаки альтерации;


в) динамику;

г) длительности.


         При выведении итоговой (переводной) оценки учитывается следующее: 

 1) оценка годовой работы ученика, выведенная на основе  его продвижения;

          2)оценка ученика за выступления на академических концертах или экзамене, а также результаты контрольных уроков;

                3)  другие выступления ученика в течение учебного года.

Шкала оценок

	Оценка 
	Уровень
	Балл

	 3-

3
	Низкий 
	4

	 4--

4-

4

 4+
	Средний
	5-9

	5--

5-

5

5+
	Высокий
	9-12



С требованиями к вышеозначенным формам проверки можно ознакомиться в таблицах «Комплексной проверки освоения программы через систему контрольных заданий» и «Примерного уровня усвоения знаний и умений учащихся» в каждом разделе программы.

УЧЕБНО-ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН ( 1 ЧАС В НЕДЕЛЮ)

	Тема 
	1 год обучения
	2 год обучения
	3 год обучения
	4 год обучения
	5 год обучения
	6 год обучения
	7 год обучения
	8 год обучения

	
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П

	
	ЧАСЫ

	Звукоизвлечение
	2
	3
	2
	4
	2
	3
	1
	3
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2

	Овладение техническими приемами игры
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2

	Работа над основными видами штрихов:деташе, мартле, спиккато, сотийе и др.
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	1
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2

	Развитие технических навыков на инструктивном материале (гаммы, арпеджио, упражнения, этюда)
	1
	2
	1
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	2
	1
	2

	Народная обработка или произведения современных авторов
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2

	Полифония
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	3

	Крупная форма
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	3

	Чтение нот с листа
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	3
	1
	3

	Подбор по слуху
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	3

	Ансамблевое исполнение, навыки импровизации
	2
	2
	2
	2
	2
	3
	2
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	3
	1
	3

	Концертная форма
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1

	Часов в год
	34
	36
	36
	36
	36
	36
	36
	36


        ФОРМЫ  ФИКСАЦИИ  РЕЗУЛЬТАТОВ  ВОСПИТАННИКОВ  КЛАССА   СКРИПКИ
                 -  журнал;

                 -  дневник обучающегося;

                 -  портфолио (грамоты,  благодарственные  письма,  награждение                                                                


       призами).

Методическое обеспечение и  список литературы ( даны  в  приложении к программе )

                                                             Знаменитый скрипач С. Стадлер однажды заметил: 

                                                              «Чтобы понять прекрасную сказку на японском языке,

                                                                                                   надо хотя бы немного его знать».

                                                                     Музыкальный язык не является исключением.

I РАЗДЕЛ: Формирование музыкально-художественных, звуковых представлений
Задачи

1.
Развитие музыкального слуха: высотноладовые, метроритмические соотношения звуков (методика развития музыкального слуха дана в приложении к программе – стр.9).

2.
Формирование сознательного отношения к работе над музыкальным материалом.

3.
Накопление словаря эмоций (для характеристики настроений выраженных в музыкальных произведениях. Словарь – стр. 26 I раздел программы).

4.
Развитие выразительности исполнения. Слуховой контроль за качеством звукоизвлечения, ритмом, динамикой звучания, интонацией – подчинение слухо-двигательных ориентировок ладоинтонационному фактору.

5.
Развитие способности слышать, исполнять инструментальную музыку образно-содержательно, проникая в интонационно-сущностную природу музыкального искусства.

I – Начальный этап обучения

6.
Сформировать умение определять идейно-художественное содержание, стиль, музыкальную структуру музыкального произведения.

7.
Сформировать навыки осмысленного самостоятельного разбора музыкального произведения.

1 год обучения

1. Слушание музыкальных произведений учащимися в исполнении педагога или учащихся старших классов, восприятие образно-эмоциональной интонации пьес.

2. Оценка и анализ каждого музыкального произведения на основе доступности понимания учащимся в данном возрасте, с учетом его индивидуальных способностей.

3. Предварительное пропевание пьес, разучивание новых произведений перед их исполнением на инструменте. Иллюстрирование на инструменте.

4. Знакомство с техническими и художественными возможностями инструмента на примере прослушанных музыкальных произведений.

Формы работы:

- беседа – эмоционально-смысловой анализ музыкальных произведений;

- слушание (активное восприятие);

- осознание темпо-ритмической структуры;

- пропевание пьес;

- подбор пьес;

- иллюстрирование пьес на инструменте;

- сочинение попевок  на различные  ритмоформулы;

- транспонирование;

- развитие ладовогослуха и организация игровых движений левой

  руки;

- ансамбль-дуэт (сопровождение со 2-й скрипкой);

- оценка и анализ музыкальных произведений.

Содержание беседы

(пояснения)

Формирование музыкального восприятия адекватного музыке, ее художественному смыслу. Основные темы беседы:  смысл названия пьесы, сведения о музыке, эпохе, композиторе, стиле, жанре: включая понятия - лад, ритм, тембр, музыкальные интонации … 

Схема 4-х взаимосвязанных тем

1.
Какие чувства передает музыка? (характер, эмоционально-образное содержание пьес, смена настроений, динамика эмоционально-психологических состояний) Усвоение словаря эмоций. Стр.26.

2.
О чем рассказывает музыка? (программность, эмоциональная окраска, выразительность музыкального языка, изобразительные моменты с определенной эмоциональной окраской, шум волн – умиротворенный или грозный, пение птиц – веселое или встревоженное…- «Словарь эмоций» стр.26 Программы.

3.
Как рассказывает музыка? Музыкальный образ и средства музыкальной выразительности: мелодия, темп, динамика, регистр, лад, гармония, фактура (гомофонно-гармоническая, гармоническая, полифоническая), ритм, метр, штрихи, глиссандо, арпеджио,тембр, агогика, артикуляция и фразировка.

4.
Музыкальная форма как звуковая реализация содержания. Музыкальная форма (буквально – вид, красота, образ) – процесс смены интонаций. Тип композиции: период, двух- и трех- частная форма, сонатная форма, рондо, вариации, фуга… Гомофонные, полифонические виды. Важнейшие принципы музыкальной формы: повтор, контраст, развитие.

Структура учебного занятия в начальный период обучения заключается в следующей схеме:

 1. Создание рабочего настроения       1- 2 мин.

 2. Упражнения без инструмента и работа над постановкой левой руки  на  скрипке                                                                                                                                        3- 5 мин.  

 3. Упражнения для правой руки без смычка и работа над постановкой правой руки на смычке                                                        3- 5 мин.

 4. Пение песенок, работа над выразительностью, подбор по слуху и т. д.    3-5 мин.

 5. Повторение основных моментов урока и подробное объ¬яснение  домашнего  задания                                                                                     10- 13 мин.

 6. Знакомство с новыми музыкальными произведениями и определение  их  характера  10- 10 мин.        

    Итого:                                                  30- 40 мин.

Система отслеживания результатов: таблица комплексной проверки освоения программы через систему контрольных заданий

1-й год обучения

	Эмоционально-образная сфера
	Музыкальный слух
	Слуховая муз. память
	Теоретические сведения

	1. Жанровая характеристика пьес (танец, песня, марш).

2. Програмность:

раскрытие образа через название пьес (Киска, Козочка, Дождик и т.д.).

3.Метод сравнения: различия, сходства, повтор.

4. Объяснить эмоционально-образное содержа-ние музыки: веселое, грустное, ласковое.
	Мелодия – и ее особенности.

1.Звуковысотность (выше, ниже, гамма, арпеджио, скачки и тд.)

2. Ладотональность (мажор/ минор).

3. Динамика (f, p, mf, mp, cress, dim).

4. Одно- и двухголосие.
	1. Восприятие мелодии 

2. Сопоставление высотных свойств звуков.

3. Контрастность образов в мелодике.

4. Звучание pizz.

5. Разное звучание струн.

Примечание: развитие муз. памяти происходит во взаимосвязи всех 3-х разделов таблицы.
	1.Ладотональность.

2. Временные свойства мелодии: метр; ритм.

3. Определение сильных и слабых долей в такте.

4. Реприза.

5. Размер такта: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8 и т.д., включая теоретические сведения, изучаемые по программе в классе сольфеджио.



Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Формирование музыкально – художественных, слуховых представлений».

Слушание музыкальных произведений. (В зависимости от сложности произведения учащиеся получают  от 4 до 12 баллов)

1 год обучения

	1. Низкий
	Две народные песни:

«На зеленом лугу» обр. Т.Захарьиной.

«Как под горкой» обр. Ю.Фортунатова.
	4

	2. Средний
	Гайдн Й.  Песенка.

 Бакланова Н. Марш октябрят.
	5-9

	3. Высокий
	Моцарт В. Майская песенка.

 Бакланова М. Мазурка.
	9-12


Примечание:  Репертуарный список и перечень сборников для слушания музыки в исполнении педагога дан в приложении к программе.

2 год обучения


Дальнейшее развитие музыкально – художественных, слуховых представлений продолжается на более сложном материале в целях воспитания у ребенка способностей и навыков внутреннего слухового прочтения музыкального материала и ведется систематически в течении всего процесса обучения учащихся. Репертуар для развития музыкально-художественных и слуховых представлений формируется на основе общих специфических задач для всех этапов обучения с 1 по 8 классы.


Основы для развития художественного мышления – это способность слышать, понимать, анализировать исполняемую музыку, отсюда необходимость включать в репертуар различную музыку по характеру, стилю, техническим трудностям
Слушание музыки в исполнении педагога идет по двум направлениям:

-
беседа о музыке с иллюстрацией излагаемого материала разнообразным по жанру и форме произведениями мировой музыкальной литературы, с более усложненным, по сравнению с первым годом обучения, музыкально – образным содержанием.

-
беседа по истории скрипичного искусства, включая жизнь и творчество выдающихся музыкантов – исполнителей. Музыкальная иллюстрация излагаемого материала произведениями мировой скрипичной литературы дается в исполнении педагога или в магнито-грамзаписи.

Музыкально слуховые и художественные представления формируются в работе по таким направлениям:

-
игра по слуху

-
транспонирование

-
чтение нот с листа

-
пение знакомых песен

-
умение определять характер музыки (грустная, веселая и т.д.)

-
различать мелодию и ритм незнакомых песен

-
определение по слуху направление мелодий (выше, ниже, скачки, гаммообразное движение)

-
накопление простейших музыкальных впечатлений (напевность мелодии, энергичность, грациозность, динамические контрасты звучания)

-
воспитание слуховой памяти, внимания

-
продолжение знакомства учащихся с новыми муз. произведениями в исполнении педагога и магнито-, грамзаписи.

Система отслеживания результатов: таблица комплексной проверки освоения программы через систему контрольных заданий

2-й год обучения

	Эмоционально-образная сфера
	Развитие музыкального слуха
	Слуховая муз. память
	Теоретические сведения

	   Развитие и нако-пление музыкаль-ных впечатлений,

   Интонация как «ядро» муз.мысли.

   Эмоциональные, изобразительные, выразительные компоненты муз. образа: развитие, изменение, контраст

   Развитие эмоцио-нальных настрое-ний во взаимосвязи со средствами муз. выразительности.
	Совершенствова-ние работы по всем требованиям 4-х подразделов табли-цы 1 года обучения.

   Качество муз. звука: высота, длительность, громкость и т.д.

   Слышать музы-кальную окраску штрихов: мартле, соттийе, легато.

Полифонический слух: самостоятель-ное пение каждого голоса.
	Восходящее, нисходящее мело-диическое движе-ние; движение по звукам мажорного или минорного тре-звучия.

   Жанр. Структура муз. формы. Тема-тизм, динамика, ритм.

   Регистр: высокий, средний, низкий.

   Звучание 2х-3х голосия в муз. фактуре пьес.
	Усвоение теорети-ческих знаний на основе 3 раздела программы.

   Строение гаммы: тон, полутон.

   Синкопа (виды)

Паузы. Акцент.

   Ладоступеневые и метроритмические отношения звуков в музыкальной ткани пьес.

   Муз. форма: мо-тив, фраза, предло-жение, период.

Вольта. Реприза.



Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Формирование музыкально – художественных, слуховых представлений».

Слушание музыкальных произведений.

2 год обучения

	1. Низкий
	Украинская народная песня «Прилетай, прилетай» 

обр. Людкевича

 Чешская народная песня «Пастушок» обр. Стемпневского
	4

	2. Средний
	Багиров З.  Романс

 Вебер К. «Хор охотников» из оперы «Волшебный стрелок»
	5-9

	3. Высокий
	Дворионас Б.  Прелюдия.

 Бакланова Н.    Хоровод.
	9-12


3 год обучения


Дальнейшее развитие музыкально-образного мышления на основе усложнения общего уровня музыкального развития. Обогащение и расширение круга музыкальных впечатлений, углубления знаний о  музыке, ее особенностях и закономерностях, о жизни и творчестве выдающихся композиторов и музыкантов-исполнителей.

Формы работы: закрепление и развитие основных форм работы над музыкальными произведениями, приобретенных в первые годы обучения. Накопление художественного материала.

Система отслеживания результатов:
Таблица комплексной проверки освоения программы через систему контрольных заданий

3-й год обучения

	Эмоционально-образная сфера
	Развитие музыкального слуха
	Слуховая муз. память
	Теоретические сведения

	   Взаимосвязь развития музыкаль-ного образа и средств музыкаль-ной выразительнос-ти.

  Осмысление идеи, музыкального образа произведе-ния через эмоцио-нальное обобще-ние: эмоции-Тематический анализ: сопоставле-ние, развитие, повтор.
	Уровень требова-ний на основе усложнения музы-кального языка мелодии в звуча-щих музыкальных произведениях, дополняются определением на слух.

Звучание хрома-тической последо-вательности. Звуча-ние аккордов.

Кульминация.

   Гармонический слух: консонанс, диссонанс в созву-чиях и аккордах.
	Темброво-динами-ческий слух.

  Умение слышать, исполнять музыку темброво: звук теплый-холодный, мягкий-острый, светлый- темный…

   Развитие музык. памяти через слухо-вое воображение, ассоциации, мета-форы, меткое срав-нение 

   Микроструктура пьес: повтор, варьи-рование, контраст.
	Тональность. Альтерация. Одно-, двух-, трехчастная форма пьес. 

   Ладовые функции аккордов, их тяго-тения.

Трель. Мордент. Форшлаг.Флажолет Фермато.Диапозон.

Проверка знаний по 3-му разделу про-граммы см. стр.


Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Формирование музыкально – художественных, слуховых представлений».

Слушание музыкальных произведений.

3 год обучения

	1. Низкий
	Словацкая народная песня  «Спи моя милая».

Комаровский. А.  Веселая пляска.
	4

	2. Средний
	Чайковский П.И. Старинная французская песня.

Комаровский А. В перегонки.
	5-9

	3. Высокий
	Комаровский  А. Русская песня.

Чайковский П.И. Игра в лошадки.  
	9-12


4 год обучения


Развитие воображения детей как способности творить и мыслить создаваемыми образами путем детермированных ситуаций. Последовательное формирование и развитие художественного образно-ассоциативного мышления ребенка, сфокусированного на адекватное представление и восприятие скрипичного звучания (установление образно-ассоциативных связей с музыкально-звуковой сферой). Повышение общего уровня музыкального развития на основе дальнейшего накопления, обогащения и расширения круга музыкальных впечатлений.

Формы работы: 

1. Данные в 1-3 годах обучения остаются творческими для более глубокого усвоения учебного материала и приобретение умений музыкально-художественного мышления.

2. Проверка усвоения программы осуществляется по таблицам комплексной проверки освоения программы.

3. Дальнейшее развитие предыдущих знаний и умений.

Система отслеживания результатов: таблица комплексной проверки освоения программы через систему контрольных заданий

4-й  год обучения

	Эмоционально-образная сфера
	Развитие музыкального 

слуха
	Слуховая муз. Память
	Теоретические сведения

	Дальнейшее развитие ассоциативно-образного мышления. 

Композицинное строение-основа художественного образа музыкальных сочинений.

Выявление основного музыкально-интонационного языка в звуковом пространстве музыкальных произведений.

Средства музыкальной выразительности (см. стр.13 Программы – Беседа. Тема №3)
	Активизация муз. слуха. Развитие «внутренней настройки» на слуховое представление мелодического представления в целом, его гармонической основы, интервалов, высоты отдельных звуков. При энгармонической замене нот иметь ясное слуховое представление не только об энгармонически изменяющемся звуке, но и об изменении гармонии в целом.
	Мелодическое изложение содержания муз. произведения. 

   Цезура (лат.) – расщепление. В мелодической линии в моменты ее членения. Характерные признаки цезуры: паузы, ритмические остановки, смена регистра, появление нового логического материала или повторение только что прозвучавшей мелодии…

   Каденция (итал.) – окончание (гл. признак цезуры).
	Виды ритмического деления: триоль, квинтоль, септоль.

Сложная триоль

Секстоль

Энгармонизм интервалов.

Ключевые и случайные знаки.

Мажорная и минорная ладовая окраска пентатони-ки.


Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Формирование музыкально – художественных, слуховых представлений»
Слушание музыкальных произведений.

4-й год обучения

	1. Низкий
	Беларусская народная песня.  Перепелочка.

Дженкинсон Э.  Танец.
	4

	2. Средний
	Кабалевский Д. Клоуны. 

Раков  Н. Рассказ.
	5-9

	3. Высокий
	Габриэль Мари. Ария в старинном стиле.

 Косенко В. Скерцино
	12


II – Основной этап обучения
5 год обучения


Дальнейшее развитие музыкально-звуковых представлений: умение ориентироваться в музыке исходя из более обобщенных представлений – жанра, стиля, формы, особенностей развития музыки. Систематически пополнять круг уже имеющихся музыкально-эстетических знаний новыми музыкальными впечатлениями. Обеспечить представленность в содержании занятий различных пластов музыкальной культуры в интонационно-образных сопоставлениях эпохальных, национальных, индивидуальных стилей, способствующих выявлений традиций и новаторства, преемственности развития искусства.

Формы работы: аналогично предыдущим годам обучения.

Система отслеживания результатов: таблица комплексной проверки освоения программы через систему контрольных заданий.
5-й год обучения

	Эмоционально-образная сфера
	Музыкальный слух
	Слуховая муз. память
	Теоретические сведения

	   Вовлеченность  в отношения с музыкой через чувства и воображение.

   Раскрытие и понимание композиционного построения произведения, обобщенность интонационных ходов, смысла фразировки, динамики. Выявление «типичного ядра» творчества композиторов через интонационно заостренный, индивидуально-стилевой язык. (И. Бах, Д. Шостакович...)
	Дальнейшее развитие муз. слуха. 

  Гармоническая вертикаль: количество звуков в созвучии, консонансный или диссонансный характер отдельных аккордов, группы аккордов.

   Ритмические, мелодические, тембровые, гармонические особенности музыкального языка произведения
	Дальнейшая работа над умением вычленять средства муз. выразительности; удерживать в сознании отдельные компоненты, развивающие муз. образ; прослеживать темповые, динамические, ритмические изменения; слышать окраску различных штрихов  

   Агогика.(см. стр. 70 Программы)

.
	Совершенствование и дальнейшее накопление теоретических знаний включая и знания получаемые на уроках сольфеджио и музыкальной литературы. 

   Музыкальная форма: рондо, фуга, вариации, соната. концерт и другие инструментальные жанры.

   Артикуляция. (см. стр. 70 Программы)


Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений  учащихся по разделу «Формирование музыкально – художественных, слуховых представлений».

Слушание музыкальных произведений.

5-й год обучения

	1. Низкий
	Брамс И. Колыбельная.

Боккерини Л. Менуэт.
	4

	2. Средний
	Бом К. Непрерывное движение.

Чайковский П. Сладкая греза.
	5-9

	3. Высокий
	Обер Л. Престо.

Глинка М. Чувства.

Рамо Ж. Тамбурин.
	9-12


6 год обучения

Планомерное и систематическое развитие музыкально-образного мышления детей. Становление художественного сознания. Дальнейшее развитие и формирование музыкально-художественных и слуховых представлений. Формирование художественного мировоззрения, эстетических взглядов и идеалов на основе дальнейшего углубления знаний об искусстве вообще и о музыкальном искусстве в частности, повышение общей музыкальной культуры.

Форма работы: аналогично  1-5 годам обучения.

Система отслеживания результатов:
1.
Таблица комплексной проверки освоения программы через систему контрольных заданий

6-й , 7-й  и 8-й  годы обучения.

	Эмоционально-образная сфера
	Развитие музыкального слуха
	Слуховая музыкальная память
	Теоретические сведения

	Находить различия в контрастных произведениях, затем отмечать более тонкие особенности в произведениях, похожих по настроению.  

   Своеобразие средств выразительности в музыке разных народов: татарская, русская, китайская ... (особенности их ладовой окраски).           

Жанр. 

Стиль.

Стилизация.

Имитация.
	Слышать и осознавать логику развертывания звучащего музыкального потока через интонацию, смысл муз. речи 

   Полифония: «полифоническое ухо» необходимо всюду т.к. умение воспринимать, оперировать несколькими музыкальными линиями требуется в любой муз. форме или жанре. 

   «Звуковая перспектива», как у художников: передний план, фон, линия горизонта -не только в полифонии но и в гомофонии.
	Различать на слух тембры инструмента. Осознавать их выразительную сущность. Тембро динамический слух получая помощь от живописно-образного выражения и фантазии, кристаллизируется и совершенствуется воплощение замыслов и идей муз. произведения. 

   Слышать и различать муз. окраску штрихов: мартле, стаккато, спиккато, пунктирный штрих...
	Особенности формообразования: варьирование, периодичность, репризность, цикличность. 

   Определение тонального плана произведения, выявление «мостов» между экспозицией и репризой, тематическое развитие муз. материала. 

   Знание музыкальных терминов.

   Мелизмы: трель, мордент, группетто... (подробно см. стр.18 Приложения)


Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Формирование музыкально – художественных, слуховых представлений».

Слушание музыкальных произведений.

6-й год обучения

	1. Низкий 
	Раков Н. Прогулка

Хачатурян А. Андантино.
	4

	2. Средний
	Прокофьев С. Марш.

Кара-Караев К. Маленький вальс.
	5-9

	3. Высокий
	Бетховен Л. Танец. 

Перголези Дж. Ария.
	9-12


7 и 8 год обучения


Осмысленное восприятие-представление ладоступеневых и метроритмических связей в контексте выразительного художественного интонирования музыки. Обогащение и расширение музыкальных впечатлений, углубление знаний об искусстве, общей музыкальной культуры. Дальнейшее развитие музыкально-звуковых представлений через формирование умений историко-художественного анализа (история создания произведения, значимость музыкального образа, эмоциональная характеристика произведения). Углубление интереса к скрипичной игре, «погружение» в мир музыкальных и скрипичных звучаний. Профессиональная музыкальная ориентация наиболее талантливых и одаренных детей; целенаправленная подготовка к поступлению в среднее специальное учебное заведение.

Форма работы: таблица комплексной поверки усвоения программы через систему контрольных заданий  6-й и 7-й годы обучения см. на странице 21. Аналогично предыдущим годам обучения.

Система отслеживания результатов также проводится по всем разделам программы.

Система отслеживания результатов: Примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Формирование музыкально – художественных, слуховых представлений».

Слушание музыкальных произведений.

7 год.

	1. Низкий
	Кюи У. Непрерывное движение

Лысенко Н. Элегия
	4

	2. Средний
	Мегюль Э. Менуэт.

Глинка М. Чувство.
	5-8

	3. Высокий
	Эллертон Г.Тарантелла. Песня

Бах И.С. Сицилиана
	9-12


8 год

	1. Низкий
	Корчмарев А. Испанский танец.

Сен-санс К. Лебедь.
	4

	2. Средний
	Фибих А. Поэма.

Комаровский А. Тарантелла.
	5-8

	3. Высокий
	Чайковский П. Песня без слов.

Крейслер Р. Сицилиана и ригодон.
	9-12


Умение ученика ориентироваться в мире музыки предполагает знание категорий – стиль и жанр. Стиль – художественное переживание времени; индивидуальная творческая манера письма композитора, характерные черты как отдельного произведения, так и жанра в целом. Содержательная характеристика понятия стиль

Исторический аспект: типологические особенности системы музыкального языка конкретной исторической эпохи, в том числе типологические особенности национальной школы.

Эстетический аспект: диалектика, традиции и новаторство в индивидуальном складе мышления композитора, «интонируемое мироощущение» (В. Медушевский)

Cтилистика   музыкального  искусства:
(художественные направления)

1. арокко (итал.) – причудливый. 

2. Классицизм (лат.) – образцовый (соприкасается с барокко и рококо)
3. Рококо (фран.) – орнаментальный, изысканный

Венская классическая школа:
1. Романтизм (фран.) - яркое, личностное начало

2. Импрессионизм (фран.) – впечатление

3. Реализм (лат.) - действительный

4. Экспрессионизм (лат.) – выражение

Конец XVI – первая половина  XVIII столетия. А. Вивальди, И. Бах, Г.Ф.Гендель…

Стиль XVII – XVIII веков.

Первая половина XVIIIв. (особенно во Франции). Ф. Куперен, Ж.Рамо…

С XVIII до начала XIX века.

И. Гайдн, В. Моцарт, Л. Бетховен…

Конец XVIII начало XIX века.

И.Брамс, Ф. Мендельсон, Н.Паганини…

Последняя четверть XIX – начало ХХ века. К.Дебюсси, М.Равель…

С XVII по XIX век.

И. Брамс, Дж. Верди, М. Глинка, П.Чайковский, С.Прокофьев, Р.Щедрин…

I четверть ХХ века.

Г. Эйслер, Б. Бартак, А. Берг.

Жанр (категория экстраверт) – штампует типичное и общее.

Стиль (интраверт) – очерчивает индивидуальное и оригинальное.


Сопричастность к культурному творчеству человечества, образно-психологический настрой, направленный на духовное общение ребенка с музыкальным искусством предполагает во всех тематических разделах программы следующий алгоритм действий:

1 – муз. произведение – восприятие (муз.-звуковые представления) – усвоение 

2 – переработка – поиск средств исполнения (технология) – развитие – 

3 – исполнение – интерпретация (творчество) – муз.деятельность (выступление)

Формирование-развитие основ исполнительского мастерства юного скрипача (алгоритм)


Такова «прогрессия» звеньев психологического роста от первого касания ребенка к искусству до формирования из того же ребенка художественно-просвещенной личности и – в особо благоприятных случаях – самостоятельного творца-художника.

II РАЗДЕЛ: Работа над постановкой рук

Скрипичная постановка трактуется как система развивающихся двигательных игровых положений и является  базой индивидуального приспособления к достижению наиболее совершенного звучания инструмента. В освоении постановки можно дифференцировать 3 основные задачи:

1. Общая постановка как комплекс исходных двигательно-игровых положений корпуса и обеих рук.

2. Система элементарных игровых движений левой руки на грифе.

3. Система элементарных игровых движений правой руки со смычком.

1 год обучения

Основные формы работы: общая постановка. В число ее элементов следует включать:

1.Взаимо-согласованное двигательно-игровое положение и состояния ног, корпуса, рук скрипача.

2.Положение инструмента.

3.Формы приспособления рук к скрипке и смычку; расположения обеих рук и инструмента.

4.Рациональную организацию нервно-мышечной деятельности и дыхания в процессе игры.


Практически работа над перечисленными элементами общей постановки отрабатывается отдельно, но необходимо и отрабатывать их закономерные и гибкие связи между ними.

Формы работы по общей постановке:
· Воздействовать на качество скрипичного звука через гармоничность игровой позы скрипача, расположения обеих рук и инструмента. Единство этих элементов составляют основу общей постановки.

· Воспитать сознательное отношение ученика к свободно-опорному удерживанию скрипки, что требует верного ощущения всех составляющих основной (ключица, подушка, левый край щеки) и переменной (поддержка указательным и большим пальцами) точек опоры инструмента.
· Соблюдать правильный наклон скрипки, который регулируется высотой и местом расположения подушки, отчего зависит удобство игры на различных струнах. Совершенствовать рационально-организованную нервно-мышечную активность ученика: без двигательной свободы всех суставов организма начинающего скрипача бесполезна любая работа над постановочным оформлением его игровых действий.

· Следить с первых шагов в игре на скрипке за сохранением у ребенка физиологически правильного дыхательного цикла, т. к. напряженность мышц резко возрастает из-за неравномерного либо поверхностного вдоха-выдоха.

· Воспитывать осмысленное понимание взаимосвязи восприятия скрипичного звука, различные параметры его звучания и двигательно-игровые приемы, через набор эстетических критериев (нежный, ласковый, колючий…) и предметно-образных ассоциаций (бархатный, матовый, солнечный, стеклянный…).

Работа над постановкой правой руки:
1. Приступить к занятиям осознавая правильное прикосновение пальцев с тростью: свободно-подвижное и достаточно устойчивое держание смычка для управления им в процессе игры. Выработать учебные приемы, упражнения помогающие освобождению большого пальца, своего рода «ключа» к смычковой технике, и качественному скрипичному звуку. Работать над постановкой большого пальца во взаимосвязи с приспособлением остальных пальцев к трости смычка, соблюдая взаимосвязь их постановочных форм и игровых функций.

2. Сформировать навык постановки пальцев на смычке для его удерживания и управления в процессе игры. В структуре этого навыка нужно выделить ясное ощущение трех опорных точек: большой палей, указательный и мизинец. Все указанные двигательные навыки настолько важны для полноценного звучания инструмента, что правомерно считать их элементами скрипичной постановки и соответственно уделять неослабное внимание работе над ними в постановочном  периоде и на протяжении всего процесса обучения.

Примерная последовательность формирования навыков звукоизвлечения:
· Раскрепостить плечевой сустав и удерживать руку в согнутом положении «на весу» (без смычка и скрипки).

· Уравновешивать смычок в пальцах (без инструмента).

· Свободно удерживать смычок над струнами.

· Приступать к звукоизвлечению нижней половиной смычка.

· Извлекать звук средней частью смычка, верхней половиной смычка, целым смычком.

· Соединять звуки при сменах направления смычка в нижней, средней и верхней частях смычка. Освоить возвратные и переносные движения правой руки над струнами в различных вариантах.

Примечание: в приложении дан ряд упражнений для освоения этих движений.

Наряду с предложенной схемой работы над звуком можно рекомендовать следующее упражнение без скрипки:

1)
балансирование трости лежащей на большом пальце, в вертикальной плоскости путем согласованного (попеременного) воздействия на нее указательного пальца и мизинца (данное упражнение моделирует основополагающий прием звукоизвлечения); 

2)
перемещение смычка в горизонтальной плоскости путем приближения трости безымянным пальцем к себе и отведения ее от себя (рычаг: большой палец – указательный палец – безымянный палец). Упражнение подготавливает  выравнительные движения смычка, необходимый иногда прием «скашивания» его; 

3)
перекатывание (кантование) трости с помощью согласованных действий большого пальца и пальцев лежащих на трости (подобное движение употребляется при регулировке наклона трости и количества используемого волоса).

Для освоения первоначальных навыков звукоизвлечения рекомендуется следующая последовательность упражнений со скрипкой:

1) удерживать смычок над струной в пределах его нижней части;

2) покачать смычок несколько раз в воздухе с помощью рычага управляемого в трех точках касания указательным, большим пальцами и мизинцем;

3) постепенно увеличивать амплитуду колебаний смычка до его соприкосновения со струной; смычок, соприкасаясь с ней, как «ставит точку» в одном и том же месте и сразу же отскакивает;

4) выработав определенный навык управления падением и отскоком смычка, попробовать извлечь звук, как бы соединяя «точку» с «черточкой», то есть со звукоизвлекающим движением руки.

Целесообразно сначала упражняться только вверх (т.к. это легче), затем только вниз, а в результате освоения навыка – в разные стороны.

Воспитание тембрового слуха, через координацию тембровых характеристик звучания и осмысления закономерностей вариантного управления движениями смычка (цель – образно-выразительный тембровый звук).

Работа над постановкой левой руки:
1-ая позиция

· Сформировать игровые навыки левой руки, т.к. ряд элементов левосторонней части скрипичного аппарата непосредственно воздействует на звукоизвлечение и технику штрихов.

· Иметь в виду сходные движения обеих рук. Например: « рулевые»  движения левой и правой рук при смене струн; сгибание  -разгибание предплечий при смене позиций и штриховые движения кисти правой руки; падение-отскок на грифе и движения пальцев на трости, связанные с балансированием смычка.

· Научить тонко дифференцировать регулировку давления пальцев на гриф т.к. воспитание самостоятельности отдельных пальцев оказывает положительное влияние на развитие навыков управления смычком. 

· Выработать свободу и точность всех игровых движений левой руки, для оптимальной координации в работе обеих  сторон исполнительского аппарата скрипача.

· Научить навыку опережающей установке пальца на грифе.

· Воспитать понимание – прежде чем извлечь звук смычком, ученик на мельчайшую долю времени раньше должен ощутить что этот звук взят на грифе.

· Подходить к постановке скрипача как к целостному игровому процессу: от целого к частному и снова к целому.

Более подробно методика освоения игровых навыков дана в приложении к программе.

2  год обучения

Изучение позиций и их смен: осваивать позиционные смены не как технические приемы, расширяющие регистровый диапазон игры, а как важнейшее средство мелодического синтаксиса. Формировать представление связывания звуков на грифе в различных его точках, в одной и разных позициях, как общую закономерность звукообразования и произнесения мелодии на скрипке.

Работа над навыками позиционных переходов: 2-ая и 3-я позиции. Приобретение начальных практических навыков в освоении 2-й и 3-й позиций.

1 этап. Выработать движение левой руки вдоль грифа без участия пальцев. Отработать движение сначала только вверх. Отработать навык поднятого и опущенного, свободного плеча без скрипки. Освоить навык движения вниз при обратном переходе в 1-ю позицию. Освоить движение вдоль грифа всеми пальцами, не зажимая ее. Все движения делать без смычка, без  фиксации определенной позиции.

2 этап. Закрепить навык скольжения пальцев вдоль струны поочередно: 1-й, 2-й. 3-й; следить, чтобы движение пальцев не опережало движения всей руки. Не зажимать струну во время скольжения

3 этап. Делать переходы без фиксации определенной позиции. Работать над позиционными переходами со смычком сначала только вверх, затем приступить к движению вверх и вниз. Совершенствовать переход навыком слухового представления и ускорением движения к следующей позиции (и при переходах вверх и при переходах вниз).

Форма работы над переходами. Работа над этим сложным игровым навыком должна идти в 2-х направлениях:

1. Подготовительные упражнения к позиционным 

   переходам без смычка.

2. Упражнения-переходы со смычком.

1. Вырабатывается движение руки без участия пальцев. Движение крупное с 1-й  позиции до 5-й. Движение только вверх, оно не требует поддержки скрипки головой. Движение руки вниз в 1-ю позицию педагог помогает поддерживать инструмент.

Отработать освобождение мышц шеи и плеча; при обратном переходе возвращать всю руку в 1-ю позицию, не «забывать» локоть в верхних позициях. Скользить всеми пальцами по струне, не зажимая ее, тот же прием, но пальцы скользят поочередно 1-й. затем 2-й и 3-й. 

2. Добиться у ученика выработки слухового представления о звуке следующей позиции. Пение соседних нот от ноты «си» до ноты «до» (струна ля). Определить по слуху и спеть. «Си» поет, играет; «до» поет и делает переход. Отработать движение вверх си-до. Приступить к движению вверх и вниз: си-до-си и т. д. Переходы делать с остановками: си-до (остановка – рука подготавливается к движению вниз) и затем –  до-си. По мере совершенствования перехода и его слухового представления, увеличивать ускорение движения к следующей позиции.

Примерный порядок упражнений для выработки навыка позиционных переходов:
1.
Начинать позиционные скольжения руки на флажолет. 

2.
Примеры на пальцевые переходы только вверх: 1—1, 2—2, 3—3. В большинстве примеров переходы исполняются в более замедленном темпе.

3.
Примеры на легкие обратные переходы одним пальцем — 

1-м, 2-м.

4.
Пример на переходы через пустую струну. Он подытоживает предыдущую работу и позволяет сопоставить 1 и III позиции без промежуточного перехода.

3 год обучения


Дальнейшее уяснение позиционного принципа игры на скрипке и цифрового обозначения позиции в нотах, изучение позиций грифа скрипки. Работа над легкостью скольжения пальца «пальца-проводника», в новую позицию. Выработать правильное взаимодействие различных частей рук: 

1. В пределах 1-й – 4-й позиций ведущая часть руки – предплечье, взаимодействующее с плечом,  вспомогательное – рулевое движение в  4-й, 5-й, 6-й позициях.

2. Ведомая часть руки – кисть и пальцы. 


Воспитать осмысленную и осознанную предварительную слуховую подготовку и предощущения  движения руки в сторону последующей позиции. Изучить и освоить 4-е основных вида переходов:
1-й вид. Смена позиций во время звучания открытой струны. Рука плавно перемещается из позиции в позицию; большой палец скользит вдоль шейки скрипки 0-1,  0-1;  0-2.  0-1;  0-1.  0-3;  0-4  и  т.д.

2-й вид.   Соединение позиций одного и того же пальца. 1-1;  2-2;     3-3;  4-4.

3-й вид. а) Переходы вверх с нижележащего пальца на вышележащий: 1-2;   1-3;   1-4;   2-3;   2-4;   3-4;

              б) Переходы вниз с вышележащего на нижележащий:     2-1;   3-1;   4-1;   3-2;   4-2;   4-3;

4-й вид. Переходы с вышележащего пальца на нижележащий:     2-1;   3-2;    4-3;   3-1;  и переходы вниз с нижележащего на вышележащий палец:  1-2;    1-3;   2-3;   2-4;  и т.д.

4 и 5 год обучения


Последовательное изучение и практическое освоение позиций грифа скрипки углубляется в связи с постепенным расширением звуковысотного диапазона исполняемых музыкальных произведений. Форма работы над переходами в высокие позиции: 5-я и 6-я позиции;
Правильно осуществлять выполнение большим пальцем функции точки опоры при переходах  в высокие позиции:5-я;  6-я. Легко удерживать большой палец посередине, там, где кончается шейка скрипки, близ ребер инструмента. При переходах обратно, в более низкие позиции, большой палец постепенно  отодвигается и этим помогает руке совершать плавный  незаметный переход.

Комплексная проверка усвоения  2-го раздела программы через систему контрольных заданий и уровня усвоения знаний и умений  отслеживается по следующим разделам: 4-й,  6-й,  7-й,  8-й,  9-й.

6, 7 и 8 год обучения.


Дальнейшая работа по освоению позиций и их смены, различные аппликатурные последовательности, виды переходов. Усвоение более высоких позиций. Работа над соединением позиций при исполнении двухголосия. Ключевые компоненты двигательно-игрового аппарата скрипача. Комплекс взаимосвязанных двигательных положений инструмента, корпуса и рук скрипача.

Общая постановка: (приспособление рук и корпуса ученика к инструменту)

	
	Развитие координации
	Воспитание культуры движений

	Корпус скрипача.

Суставы ног.
	1. Опора на обе ноги.

2. Выработать способность переносить тяжесть корпуса с одной ноги на другую.
	Свободное балансирование корпуса.

Освобождение суставов ног.

	Удерживание скрипки
	Освободить от излишних усилий и фиксации в точках ее соприкосновения: ключицы, плечевым поясом, нижней челюстью, а также пальцами.
	Овладение наиболее рациональным для данного ребенка способом удерживания скрипки в устойчивом положении удобном для игры.


Основные движения: (база формирования исполнительских навыков). Игровые действия скрипача  и их специфические свойства: отсутствие фоновых напряжений, управляемость, точность, вариативность.

Природа игровых движений музыканта:
	Игровые движения различных частей рук
	Развитие координации движений
	Воспитание культуры движений

	1.
Плечевые суставы обеих рук.

2.
Плечевой пояс.
	Свободное выполнение трех видов движений рук:

1. Отведения-приведения;

2. Поднимания-опускания;

3. Вращения в обе 

    стороны
	Многообразие двигательных приемов:

1.
Весовые ощущения при ведении смычка;

2.
Смена струн;

3.
«Рулевые» движения;

4.
Смена позиций.

	Предплечье
	1.
Сгибательно-разгибательное.

2.
Супинационно-разгибательные движения.
	1.
Исполнение основных штрихов в Н.П. и В.П. смычка (деташе, мартле...)

2.
Приемы приспособления скрипки и смычка.

3.
Позиционные смены.

	Локтевой сустав.

Лучевая кость.
	1.
Микровращения лучевой кости.

2.
Свободные пронационно-супинационные вращения в лучевом суставе.
	В структуре движений рук выполняют координирующую и, по необходимости, усиливающую (без мышечного напряжения) функцию. Формируется вариантно-точные специализированные движения скрипача:


громкостно-динамическая нюансировка;


вибрато;


штрихи: спиккато, стаккато, рикошет.

	Кисть.

Лучезапястный сустав.
	1.
свободное выполнение всех трех видов движений левой и правой кистей рук (см. 1 строку таблицы: отведение-приведение и т.д.).

2.
Эластичность и упругость суставов обеих рук.
	Основа ряда штриховых приемов; вибрато.

Кистевые микроформы используются при перемене направления движения смычка; смене позиции; аккордовой технике…

	Большие пальцы рук.
	Развитие движений в лучезапястном суставе на основе свободного кругового вращательного движения (обе руки)
	1.
Свобода и гибкость (беглость играющих пальцев).

2.
Координационные навыки.

3.
Интонационная точность (не отводить большой палец к порожку).

4.
Весовая управляемость.

	Пальцевой аппарат.

Пястные суставы левой и правой рук.
	1.
Опускание-поднимание.

2. Отведение-приведение.

5.
Вращение в обе стороны (справа на лево и слева на право)
	Cамостоятельные движения пальцев в пястных суставах при сохранении их групповой собранности.

2.
Развивает: 


беглость;


смену позиций;


пальцевой штрих (тонкое управление смычком в различных штрихах);


нюансировку.



Особая функция развития пальцевых движений – активная стимуляция мыслительной (художественно-ассоциативной, звукообразной, ладоинтонационной) деятельности. Полноценное и качественное становление сложных по своей внутренней структуре целостных игровых действий, в которых яркие ассоциативно-художественные и музыкально-звуковые образы сплавлены с представлениями-ощущениями целесообразных мышечно-двигательных приемов-операций – основа (фундамент) скрипично-исполнительских действий во всей их профессиональной сложности и перспективности. Комплексная проверка усвоения  2-го раздела программы через систему контрольных заданий и уровня усвоения знаний и умений  отслеживается по следующим разделам: 4-й,  6-й,  7-й,  8-й,  9-й.

  Ш РАЗДЕЛ: Теоретические сведения


Заинтересованность появляется у учащихся в тех случаях, когда предмет увеличивает сферу их жизненных потребностей, как за счет теоретических знаний, так и за счет новых практических навыков. Несмотря на то, что основные теоретические знания учащиеся приобретают на уроках сольфеджио, педагог учитывает необходимость их углубления в процессе обучения музыке.

Задачи

1. Освоить музыкально-теоретические знания и практические навыки в области нотной грамоты, метроритмической организации звукового материала, основных средств музыкальной выразительности, в процессе музыкально-исполнительской деятельности на всем протяжении обучения. 

2. Основы музыкальной грамоты

3. Понятие о музыкальном звуке. Название звуков (звукоряд). Основные ступени звукоряда, различие звуков по высоте (низкие, средние, высокие). Название октав.

4. Нотный стан (нотоносец). Счет линий нотоносца. Ноты на линиях нотоносца и между линиями. Ноты на добавочных линиях сверху и внизу нотоносца.

5. Скрипичный ключ. Нота соль первой октавы. Расположение нот в скрипичном ключе. Басовый ключ. Нота фа малой октавы. Расположение нот в басовом ключе.

6. Целая, половинная, четвертная, восьмая, шестнадцатая ноты. Обозначение нот различной длительности.

7. Целая, половинная, четвертная, восьмая, шестнадцатая паузы.

8. Значение точки около ноты.

9. Лига как знак увеличения длительности звука. Лига как знак, обозначающий связное исполнение нескольких звуков.

10. Обозначение ферматы. Фермата над нотой и над паузой. Фермата в конце и среди музыкального построения.

11. Написание знаков альтерации (диез, бемоль, бекар) и понимание их значения. Ключевые и неключевые знаки альтерации.

12. Сильные и слабые доли такта. Понятие о размере и ритме.

13. Такт и тактовые черты. Затакт. Понятие о простых (2/4; 3/4; 3/8; 3/2) и сложных (4/4; 6/8; 6/4) размерах. Триоли и квинтоли.

14. Внутритактовая и междутактовая синкопа. Пауза на сильной доле такта.

15. Сокращенное и полное обозначение динамических оттенков (тихо, громко, очень тихо, очень громко, не слишком тихо, умеренно громко, усиливая, ослабляя, постепенно усиливая, постепенно ослабляя).

16. Понятие о темпе музыкального произведения. Очень медленные, медленные, умеренные, быстрые темпы.

17. Условные знаки сокращенного письма (реприза, вольта и др.).

18. Цифровое обозначение ступеней звукоряда. Представление о тоне и полутоне. Строение мажорной и минорной гамм. Одноименные тональности. Родственные тональности. Общее представление о параллельных тональностях: до мажор — ля минор; соль мажор—ми минор; фа мажор — ре минор.

19. Понятие о ладе. Главные ступени лада и их названия (тоника, доминанта, субдоминанта), Устойчивые и неустойчивые звуки лада. Мажорный и минорный лады. Мажор и параллельный минор. Гармонический и мелодический минор.

20. Понятие об интервалах. Названия интервалов и их цифровые обозначения. Мелодические и гармонические интервалы. Обращение интервалов. Устойчивые и неустойчивые интервалы. Понятие о диссонансах и консонансах. Консонирующие и диссонирующие интервалы. Понятие о переменном ладе. Понятие о смешанных размерах (5/4 и 7/8). Знакомство с переменным размером (3/4 2/4). Понятия о секвентности. Восходящая и нисходящая секвенция. Понятие об имитации. Понятие, об отклонении и модуляции

21. Закономерности построения аккордов, их функциональная связь, зависимость, формообразующее и выразительное значение. Трезвучия (мажорные и минорные); секстаккорды, квартсекстаккорды, септаккорды.

22. Каденция. Полная совершенная каденция. Полная несовершенная каденция. Половинная каденция.

23. Знакомство с ладами народной музыки.

24. Понятие об однотональном периоде. Модулирующий период членение, его на предложения. Мелизмы.

25. Наиболее употребительные итальянские термины, обозначающие характер музыки.

Комплексная проверка усвоения  3-го раздела программы через систему контрольных заданий и уровня усвоения знаний и умений  отслеживается по всем разделам.

IV РАЗДЕЛ: Основные виды штрихов – деташе, легато, мартле, спиккато, стаккато, соттийе и др.


Штрихи в исполнительности на смычковых инструментах – в целом, явление художественного порядка, поскольку их техническая (двигательно-звуковая) форма непосредственно воздействует на музыкальное произведение. Становление музыкальной (мелодической) мысли неотделимо от особенностей ее произнесения на инструменте. Таким образом проясняется художественная функция штрихов – они предстают как артикуляционное явление интонационного порядка. Поэтому, общепринятые в музыкальной практике понятия деташе, легато, мартле и т.д. обозначают не конкретные, завершенные образцы звучания, а некие типовые, обобщенные инварианты штрихового оформления скрипичного звука, которые в зависимости от художественной задачи могут быть реализованы в различных вариантах.

Задачи:
1. Воспитать восприятие и художественное мышление ученика в сторону поиска художественно оправданных штриховых решений на основе обобщенно изученных (типовых) звуковых эталонов.

2.Приобрести умение выбора штрихов, что определяется стилистическими особенностями исполняемой музыки, ее образным характером.

3. Сформировать у учащихся на всех стадиях обучения скрипичной игре профессионально-перспективные исполнительские приемы, сохраняющие главные черты подлинно художественного исполнения на скрипке.

Формы работы: Ориентиром в работе над штрихами могла бы стать следующая схема, моделирующая целостное представление о любом из скрипичных штрихов:


Работа над освоением каждого типового штриха должна опираться на:

1. Осознание его художественно-выразительных возможностей, проявляющихся в первую очередь в артикуляционной характеристике.

2. Опережающее представление и последующий   контроль (ощущение) качества выполнения штриха должны быть целостными, прежде всего — звукомоторными.

3. Развить штриховое мастерство через преемственные связи различных (прежде всего основных и производных) штрихов, проявляющихся как в отношении общности звуковых характеристик, так и в отношении подобия инструментально-технических приемов.

4. Освоить штрихи и их комбинации следует в связи  с анализом интонационных особенностей мелодии и работой над ее творческой интерпретацией (фразировкой), учитывая тесное взаимодействие штрихового оформления звука со всеми другими средствами выразительности.


Таким образом значение перечисленных пунктов в работе над штрихами, определяет комплексный подход к освоению скрипичных штрихов. Основные скрипичные штрихи, которые можно считать основой штриховой культуры скрипача: деташе, легато, мартле, соттийе и спиккато. Первые три из них представляют собой фундамент классической смычковой техники, широко используемой в сочинениях Корелли, Вивальди, Тартини и других скрипачей – композиторов XVII – XVIII  веков, а также (в значительной мере) у Гайдна, Моцарта, Бетховена. Соттийе и спиккато рассматриваются в качестве основы виртуозного владения смычком.

Основные скрипичные штрихи (понятие «Основные» используются с методической целью, а не в качестве варианта общей классификации смычковых штрихов):

1.
Легато.

2.
Деташе.

3.
Мартле.

4.
 Соттийе.

5.
Спиккато.


Должны сформировать исходные навыки управления звуком скрипки: приемы звукоизвлечения и звуковедения, смены направления смычка, переходы с одной струны на другую. Систему связей между основными и производными штрихами и их обратную связь можно представить по следующей схеме.

Следовательно, усиление внимания к производным  штрихам совершенствует выполнение основных, улучшает звучание скрипки в целом.

Годовые требования

	1 год обучения
	2 год обучения
	3 год обучения
	4 год обучения

	Деташе

 Легато

Тремоло

(оркестровое) 

во всех частях смычка
	Деташе

 Легато 

Мартле

Стаккато
	Деташе

 Легато 

Мартле

и их чередование.

Стаккато

Соттие
	Деташе

Легато

Мартле

Соттийе

Стаккато

Виотти

Пунктирный штрих.

	
	Двойные ноты
	Двойные ноты
	Двойные ноты

	
	
	Аккорды
	Аккорды

	5 год обучения
	6 год обучения
	7 год обучения
	8 год обучения

	Деташе

Легато 

Мартле

Соттийе

Стаккато

Спиккато

Портато
	Стаккато: 

«шпоровское», «венявского»,

 staccato volant,

Виотти
	Совершенствование штрихов:

Дубль-штрих,

Рикошет
	Комбинированные штрихи:

Деташе-спиккато,

Деташе-соттийе, Легато-стаккато

	Двойные ноты
	Двойные ноты
	Двойные ноты
	Двойные ноты

	Аккорды
	Аккорды
	Аккорды
	Аккорды


ПРИМЕРНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ К ИСПОЛНЕНИЕНИЮ ШТРИХОВ НА ТЕХНИЧЕСКОМ ЭКЗАМЕНЕ

Исполняются гаммы 2-х, 3-х, 4-х октавные 
1.    Целым смычком одна нота.    [image: image2.png]Q wAK J




2.     Две легато                                   [image: image3.png]/l..

\e_




3.    2 - легато, две ноты отдельно[image: image4.png]



4.    4 – легато                              [image: image5.png]



5.    4 - легато, 4 -отдельно        [image: image6.png]



6.    8 легато                                [image: image7.png]ANJIR TINITT
40440 ‘




7.    8 - легато, 8 - отдельно[image: image8.png]JRIN 1A




8.     Гамма исполняется легато на весь смычок до верхней 

ноты
9.     Гамма исполняется легато на весь смычок.

10.    Штрих мартле В.П.                            [image: image9.png]b




11.    Штрих стаккато (управляемое)     [image: image10.png]ddds





12.     Штрих соттийе                                         [image: image11.png]



13.     Штрих спиккато                                  [image: image12.png]vvvvvvvv




14.     Пунктирный штрих                              [image: image13.png]-




15.     Штрих Виотги                               [image: image14.png]



16.     Staccato volant (летучее стаккато)

17.     Дубль штрих                                     [image: image15.png]JTT]




18.     Рикошет

АРПЕДЖИО
1.    Целый смычок        [image: image16.png]



2.    ЛЕГАТО              [image: image17.png]Ji




3.    ЛЕГАТО       [image: image18.png]



4.  АРПЕДЖИО исполняется ЛЕГАТО на весь смычок до верхней ноты.
5.  АРПЕДЖИО исполняется ЛЕГАТО вверх и вниз на один смычок.

СЕПТАККОРДЫ
1.    2 ЛЕГАТО. 

2.    4 ЛЕГАТО. 

3.   8 ЛЕГАТО.
4.    СЕПТАККОРД исполняется ЛЕГАТО на весь смычок до верхней ноты.
5.  СЕПТАККОРД исполняется ЛЕГАТО вверх и вниз на один смычок.

Комплексная проверка усвоения  4-го раздела программы через систему контрольных заданий и уровня усвоения знаний и умений  отслеживается по разделам: 2-й, 3-й, 4-й,  6-й,  7-й,  8-й,  9-й.

V РАЗДЕЛ: Музыкально – исполнительская техника скрипача


Работа над музыкально – исполнительской техникой ведется систематически в течение всех лет обучения на основе инструктивного материала, включающего гаммы, упражнения, этюды на  различные виды скрипичной техники. Только овладев в достаточной степени тем или иным техническим элементом или приемом игры, можно приступать к исполнительской работе над теми музыкальными художественными произведениями, в которых данный технический элемент или прием игры используется.

Задачи:
1.
Освоить различные технические приемы через осознание музыкально – выразительных средств, целесообразность движений, обусловленных художественно – техническими задачами в изучаемых произведениях. 

2.
Выработать рациональные игровые движения.

3.
Уметь точно интонировать.

4.
Развить самоконтроль за качеством звукоизвлечения.
Для развития технических навыков скрипача в упражнениях, гаммах, арпеджио, этюдах  необходимо обращать внимание на такие важные этапы работы как:

-
выработка чистой интонации, на основе отчетливого внутренне-слухового представления их мелодической структуры;

-
осваивать гамму в объеме одной октавы, тщательно проработав составляющие ее тетрахорды путем «трелеобразных упражнений», сольфеджирования и особенно интонирования верхних тетрахордов мелодической минорной гаммы;

-
играть упражнения, гаммы и этюды в том темпе, в котором ученик способен контролировать свои движения и внимательно слушать себя;

-
исполнять в подвижном темпе (легато), что способствует развитию беглости;

-
проверять интонационную точность;

-
метроритмическую определенность и устойчивость темпа;

-
контролировать плавность связывания звуков при постоянной заботе о качестве звучания; овладеть свободной сменой позиций, пальцевой четкостью (1, 2);

-
освоить игру двойных нот аккордов;

-
воспитать творческий элемент в работе над инструктивным материалом, что должно соответствовать музыкально-выразительному звучанию штрихов, характеру исполняемых произведений.

1 год обучения


Развитию техники в узком смысле слова (пальцевой беглости, штрихов и т.д.) способствует регулярная работа над упражнениями, гаммами, арпеджио и этюдами. Осваивается этот раздел с 1-го года обучения, а в качестве самостоятельного раздела ежедневных занятий скрипача начинается в основном со 2-го года обучения. Формы работы:
· Изучить   1 позицию, простейшие виды штриха: деташе целым смычком  и его частями, легато до 4-х нот на смычок. Начальные виды распределения смычка. Переходы со струны  на струну, плавное соединение движений смычка в его различных частях. Несложные упражнения  для левой руки: падение и отскок пальцев.  Гаммы и трезвучия в наиболее легких тональностях. 

· Этюды. Основные задачи и формы работы подробно даны в содержании 2-го года обучения.

Годовые требования: основу требований в каждом классе составляют рекомендации Программы ДМШ и ДШИ, утвержденной Управлением учебных заведений Министерства культуры России. Они дополняются новыми элементами и используются в разумной пропорциональности и целесообразности, которая обеспечивает качество учебного процесса и отвечает задачам и целым выбранного направления в развитии учащихся. В течение учебного года проработать с учеником 4-5  мажорных, минорных гамм и арпеджио (тоническое трезвучие) в одну октаву и 1-2 гаммы в две октавы. Штрихи легато 2 и 4. Изучить 10 –12 этюдов  на различные виды техники.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Музыкально – исполнительская техника скрипача»

1-й год обучения

	1. Низкий
	Упражнения Шрадика Г. № 1 –3 

Гамма  и арпеджио (ре мажор) штрихи: 2, 4 легато

Бакланова Н. Этюд № 10
	4

	2. Средний 
	Упражнения Шрадика Г. № 1 – 8 

Гамма и арпеджио (фа мажор) штрихи : 2, 4 легато

Бакланова Н. Этюд  № 28
	5-9

	3. Высокий
	Упражнения Шрадика Г. на двух соседних струнах №1–15

Гамма и арпеджио (соль минор) 2-х октавная, штрихи: 2, 4, 8 легато и мартле

Гнесина – Витачек Е.  Этюд № 17
	9-12


2 год обучения


Для развития техники правой руки и усвоения различных метроритмических группировок следует изучать штриховые и ритмические варианты. Однако ускорение темпа, усложнение штриховых заданий, равно как и ритмическое варьирование, можно применять лишь после основательного усвоения интонации и аппликатуры изучаемой гаммы или этюда.


Программным требованиям 2-го года обучения в работе над упражнениями и гаммами соответствует следующая схема штриховых упражнений:
· Правая и левая руки: учить на материале гамм последовательности. Сформировать в основе работы над гаммами и упражнениями метод целенаправленных  повторений, т.е. каждое очередное повторение должно ставить и разрешать конкретную техническую или звуковую задачу, с соблюдением интонационной точности и качеством звучания.

· Этюды

Основные задачи:
1.
Воспитать развитие, совершенствование и автоматизацию основных приемов исполнительской техники скрипача.

2.
Сформировать понимание характера изучаемого этюда, заключенных в нем технических трудностей и целесообразных способов их преодоления, в зависимости от художественных  достоинств, вида фактуры и степени трудности.
Формы работы:
При работе над этюдами необходимо:

-
разбирать этюд в медленном темпе, уделяя основное внимание правильному прочтению нотного текста, хорошему звучанию и частоте интонирования

-
делить этюд на отдельные законченные структурные построения, учить его «по частям», отрабатывая при этом интонационные, аппликатурные, ритмические и штриховые трудности.

-
исполнять этюд в быстром темпе, после того как текст разобран, а основной технический прием достаточно хорошо усвоен.

-
выработать подвижность, легкость и беглость в этюдах,

-
продолжая учить и после того, как оно усвоено наизусть, приобретая навыки необходимые для свободной «виртуозной» игры, через непринужденность и ловкость движений

-
объединять задачи технические и художественные.
Основные этапы работы над этюдами в порядке постепенного возрастания технических трудностей и исполнительских задач, соответствующих 2-му году обучения: 

-
закреплять навыки интонирования мажорных и минорных тетрахордов и их сочетаний на смежных струнах

-
знакомство с навыками интонирования хроматических полутонов

-
отработка элементарных навыков распределения смычка, штриха легато, смены струн, удерживания и подготовки пальцев левой руки 

-
развитие беглости при штрихе легато, плавные переходы со струны на струну, подготовка к трели, различные сочетания деташе и легато
Этюды на сложное интонирование. Для  развития навыков сложного интонирования в этюдах, при использовании различных видов техники левой и правой рук на данной ступени развития скрипача связано (помимо развития слуха) с умением осознанно воспроизводить сложные интервальные последовательности: малые секунды, увеличенные кварты и уменьшенные квинты, уменьшенные септаккорды и хроматические последовательности. Исполнение этюдов с фортепианным сопровождением, объединяет технические и художественные задачи.

Форма работы: сформировать рациональную систему приемов работы над техническими трудностями. Изучить штрихи: деташе, легато (до 8-ми нот на смычек) и их чередование. Начало работы над мартле. Элементарные виды флажолетов. Освоить простейшие виды двойных нот (в основном с применением открытых струн). Выработать легкие точные игровые движения левой руки для освоения свободной смены позиций с 1-й по 3-ю.

Годовые требования: Изучить штрихи: деташе, легато (до 8 нот на смычок) и их чередование. Работать над мартле, двухоктавными мажорными и минорными гаммами, арпеджио. В течение года необходимо пройти 4-6 мажорных и минорных гамм и арпеджио (тонические трезвучия и квартсекстаккорды), 5-8 этюдов.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Музыкально – исполнительская техника скрипача».

3  год обучения


Дальнейшая работа над инструктивным материалом в соответствии с основными задачами и формами работы предыдущих классов;  освоение навыка владения позициями и их соединениями, основы штриховой техники. Постоянное внимание уделяется точной интонации и качеству звукоизвлечения – важнейшим средствам музыкальной выразительности.

Форма работы: изучить штрихи: деташе, легато, мартле, и их чередований. Усвоение позиций (1, 2, 3) и их смена. Двойные ноты и несложные аккорды в 1-й позиции. Гаммы и трезвучия в отдельных позициях и с применением переходов. Хроматические последовательности. Подготовительные упражнения к исполнению трели.

Годовые требования: в течение года проработать с учеником 5 –6 гамм (мажорных и минорных) и арпеджио с обращениями в 1, 2, 3 позициях с переходами, 8 – 10 этюдов на различные виды техники. 

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Музыкально – исполнительская техника скрипача». 

4 год обучения

Дальнейшая работа над развитием техники, интонацией, ритмом, звукоизвлечением.

Форма работы.: изучать штрихи: деташе, легато, мартле и их чередование. Ознакомление со штрихом стаккато. Изучение первых пяти позиций, различные виды их смены. Несложные упражнения в более высоких 4-ая – 7-ая позициях. Упражнения, этюды в двойных нотах в первой позиции. Аккорды. Дальнейшее изучение двухоктавных гамм и трезвучия. Ознакомление с трехоктавными гаммами и трезвучиями.

Годовые требования: в течение учебного года проработать с учеником 5-6 гамм мажорных и минорных, арпеджио трезвучий с обращениями, с переходами в позиции. 8-10 этюдов на различные виды техники.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Музыкально – исполнительская техника скрипача». 

5 год обучения


Дальнейшая работа по совершенствованию качества звучания, игровых движений и т.д., на материале специальных упражнений, этюдов, гамм. В процессе усвоения отдельных штрихов с помощью инструктивного материала обращается внимание на эмоционально окрашенное представление учащихся о музыкально-выразительных возможностях штриха, понимание присущей штриху образной характерности, связи с музыкально-речевой основой ее интонирования.

Форма работы: работать над штрихами: деташе, мартле, легато, стаккато, спиккато, соттийе. Их различные чередования. Усвоить  высоких позиции 1-5. Двойные ноты в первых трех позициях. Работать над соединением позиций при исполнении двухголосия. Изучать трехоктавных гамм; трезвучий с обращениями. Ознакомиться с хроматической гаммой, исполняемой двумя видами аппликатуры – скольжением и чередованием пальцев. Освоить квартовые флажолеты.

Годовые требования: изучить 5-6 мажорных и минорных 3-х октавных гамм и арпеджио (тонические трезвучия и квартсекстаккорды), 5-7 этюдов, одну гамму в двойных нотах (терции, сексты, октавы).

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Музыкально – исполнительская техника скрипача». 

6 год обучения.


Дальнейшая планомерная работа над инструктивным материалом, усвоением и развитием музыкально-исполнительских навыков.

Форма работы: соответствует основным задачам 1-5 годов обучения. Освоить 


высокие позиции: 5,6,7-ю;


аккордовую технику скрипача;


флажолеты;


штрихи: соттийе, спиккато, стаккато: «шпоровское», «венявского», staccato volant, Виотти. 

Годовые требования: в течение учебного года пройти 5-6 трёхоктавных, четырёхоктавных гамм (мажор, минор), 1-2 гаммы в двойных нотах (терции, сексты, октавы I-III позиции), 4-6 этюдов, штрихи по программе.

Примечание: в конце V раздела даётся перечень основных видов штрихов, исполняемых на техническом экзамене.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Музыкально – исполнительская техника скрипача». 

7 год обучения.

Дальнейшая работа над освоением различных технических приёмов, через осознание музыкально-выразительных средств, целесообразность движений, в зависимости от художественно-технических задач инструктивного материала. Подготовить учащихся к поступлению в профессиональные учебные заведения. Работать над программой, соответствующей требованиям приёмных экзаменов.

Формы работы: аналогично предыдущим годам обучения.

Годовые требования: проработать в течение учебного года 3-6 (мажорных, минорных) 3-х, 4-х октавных гамм; арпеджио (тонические трезвучия, квартсекстаккорды, сэкстаккорды, сэптаккорды); 1-3 гамм в двойных нотах (терции, сексты, октавы); 2 хроматические гаммы, включая повторение некоторых ранее пройденных гамм. Штрихи по программе. 3-6 этюдов.

Примечание: Учащиеся, не проявившие профессиональных способностей могут изучать инструктивный материал в сокращенном варианте.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Музыкально – исполнительская техника скрипача». 

8 год обучения

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по разделу «Музыкально – исполнительская техника скрипача». 

Крейцер Р. Этюд № 30.

Роде П. Каприс № 5.

Упражнения, гаммы – на выбор.

VI РАЗДЕЛ: Изучение двойных нот в позициях 1-й, 2-й, 3-й. Аккордовая техника скрипача


Скрипичное двухголосие (двойные ноты) и  аккорды занимают немалое место в сольной, ансамблевой и оркестровой литературе. Мастерство их исполнения, как и других сторон скрипичной игры, должно закладываться в начальном периоде обучения.

Задача: овладеть культурой звука и интонацией при исполнении двойных нот и аккордов через комплексный подход к развитию исполнительского мастерства, единство слуха и движений в процессе обучения и, в частности, через систематическое изучение всех скрипичных штрихов.

Двухголосие - формы работы:
· Начинать изучение двойных нот со 2-го года обучения. Усвоить навыки звукоизвлечения по двум открытым струнам.

· Сформировать слуховые представления о звучании интервала квинты, терции, кварты, сексты, октавы.

· Обращать особое внимание на качественное звукоизвлечение на двух струнах, свободного от  зажатости и скованности.

· Тщательно работать над чистотой интонации.

Освоение двухголосия - правая рука:


При освоении двухголосной фактуры необходимо прежде всего иметь в виду, что сказанное ранее в 5-ом разделе программы о рациональных приемах звукоизвлечения, условиях полноценного звучания в разных частях и отрезках смычка, его целесообразном распределении в связи с фразировкой, способах выполнения различных штрихов и т.д. в полной мере относится к двойным нотам. В работе над «двойными» научить ученика разбираться  в музыкальных особенностях двухголосной фактуры. Освоить понятие, что по интенсивности звучания каждого из голосов существует два основных варианта исполнения:

1.
Гармоническое двухголосие (голоса звучат с одинаковой силой).

2.
 Двухголосная фактура (один из голосов должен быть выделен как мелодически ведущий).

Работать в двухголосном изложении над различными вариантами голосоведения:

-
параллельное движение (последовательности восходящих и нисходящих терций, секст, октав и т.д.)

-
 противоположное движение (расходящееся или сходящееся)

-
 смешанное голосоведение (чередование различных интервалов)
3.          Сформировать навыки регулирования давления смычка на каждую из струн, во время извлечения звука на двух струнах, опираясь на основной фактор – рельефное звучания ведущего мелодического голоса.

4.         Освоить навык правильного выбора игровой точки на двух струнах. В тех случаях, когда между отдельными голосами образуются октавы, децимы, необходимо кроме выравнивания звукового баланса, с помощью неравномерного давления, использовать вспомогательные приемы: например, «косого штриха» (т.е. несколько «косое», в отличие от параллельного) ведение смычка по отношению к  подставке.

5.         Овладеть технологией смены плоскостей струн; довести качество соединения нот до определенной степени мастерства (перевод смычка с одной пары струн на другую)

Левая рука:
1. Сформировать навыки контроля в работе над двойными нотами через ведущее начало музыкального слуха и координации с его (муз. слухом) моторными проявлениями нашей деятельности.

2. Освоить двойные в упражнениях, а затем гаммы в тональностях  до, ре, ля, мажор, играя их очень медленно в восходящем и нисходящем порядке.

3. Овладеть в игре гамм терциями, приемом смен позиций  (держать на месте 2-й и 4-й пальцы,  легко опустить по возможности ближе к последним 1-й и 3-й пальцы, а затем быстро и плавно перейти в 3-ю позицию).

4. Необходимо знать о ведущем начале отдельных пальцев в двойных нотах: в октавах опорным пальцем является 1-й, а в  триольном изложении опорное начало переносится на 4-й палец. При рр – чем больше ослаблен звук в правой руке, тем больше следует увеличить давление пальцев, особенно в высоких позициях на струне Е.

5. Изучать упражнения и гаммы в секстах.

6. Овладеть приемом оставления одного пальца на месте до тех пор, чтобы создалась связующая нить гаммы.
7. Изучение простых октав
8. Сосредоточить внимание на освоении приема ведущего первого пальца.

Упражнение: ставить оба пальца 1-й и 4-й, но смычок касается только нижней струны (1-й палец.), в то время как 4-й палец, двигаясь беззвучно, повторяет действия первого (интервальное движение). Скольжение пальцев производить легко без  зажатости и скованности.

Аккордовая техника: важнейшей предпосылкой развития мастерства исполнения аккордов является систематическая работа над всеми видами двойных нот.

Задача: овладеть аккордовой техникой и уметь ярко, сочно, красочно исполнять их в различном музыкальном контексте. Изучить два основных способа исполнения аккордов, условно называемых «ломаные» и «цельные».

Форма работы: - Ломаный аккорд (четырех- или трехголосный):
· Научить исполнять такие аккорды путем соединения двух его составных частей, когда звучание каждой пары струн объединяются единым (легатным) движением смычка. Подразделять аккорды по своей функциональности в тексте произведения на: заключающие сочинения (его часть, эпизод, фразу и т.д.) и исполнение внутри или вначале фраз. В этом случае их применение часто связанно с усилением драматического начала, возрастанием эмоционального тонуса мелодической речи.

· Научить исполнять нижнюю часть аккорда за счет предшествующей доли такта.

· Осваивать технические приемы исполнения «ломаных аккордов через связь общих смычковых приемов:


Перед тем как сыграть каждый аккорд, смычек держать над струнами вблизи колодки. Коснувшись нижних струн, рука, не останавливаясь, ведет смычек и одновременно регулирует его скорость и давление на струну, в зависимости от желательной интенсивности звучания. Ведение смычка по нижней паре струн должно быть медленным, как бы приторможенным. Благодаря чему, в дальнейшем, при соединении нижних струн с верхними, аккорд звучит более наполнено и свободно. Более или менее быстрый «слом» аккорда зависит от характера и стиля исполняемой музыки. Соединение двух частей ломаного аккорда выполняется всей рукой (в основном, движением плеча), которая переводит смычек на верхнюю пару струн через общий звук, что способствует хорошему его звучанию. Научиться не опускать кисть вниз, так как весовое давление руки со смычком на струны подменяется, в таком случае, излишними нажимными усилиями кисти.

«Цельные» аккорды:

«Цельные» аккорды скрипичной музыки чаще всего следуют подряд друг за другом, образуя единую мелодию. Научить исполнять такие аккорды компактно и одновременно все три или четыре звука. Играть движением смычка в одну сторону – вниз, используя нижнюю его часть. Отрабатывать исполнение цельных аккордов и движением смычка вверх.

Техника исполнения «цельных» аккордов:

Научить правильно выбирать игровую точку между подставкой и грифом. Мягко звучащие аккорды играть ближе к грифу; яркие и острые – отступя от него к подставке. Не ставить смычок на струны перед тем как играть цельный аккорд, т.к. звучание становится резким. Брать аккорды сверху, используя кругообразное движение руки со смычком, атакируя их как бы «на ходу», но избегая удара по струнам. Научиться во время перехода смычка на верхнюю струну, касания ее и атаки звука, а также одновременного продвижения руки, не отрывать волос смычка от нижней струны. Объединять последовательность цельных аккордов в единую мелодико-гармоническую линию с возвратными кругообразными движениями руки со смычком над струнами. Согласовывать скорость этих движений в зависимости от темпа исполняемой музыки, протяженности аккорда и длины отрезка смычка:

-
чем больше длительность каждого аккорда, тем быстрее должен быть возврат смычка;

-
чем короче звучание аккордов в данной последовательности, тем возвратные движения руки должны быть более спокойными.

Примечание: о пользе упражнений для развития техники управления смычком смотрите в  приложении программы в разделе № 2.


Упражняясь в возвратных и переносных движениях руки со смычком, не следует высоко поднимать его над струнами (во избежание удара в момент атаки звука). Работая над упражнениями и аккордами важно не упускать из вида свободно-активное состояние всей правой руки, основанное на ее весовых ощущениях, инерционных движениях, рациональном чередовании мышечных напряжений и расслаблений.

Левая рука:

Чтобы подготовить аккорды к озвучиванию смычком, скрипач должен в совершенстве овладеть целым рядом исполнительских приемов левой руки. Работать над:

-
умением быстро и точно расставлять пальцы на различные интервалы;

-
ловко перебрасывать их с одной струны на другую;

-
свободно пользоваться боковыми (хроматическими) перемещениями;

-
растяжками пальцев; 

-
вспомогательными движениями кисти;

-
поворотами предплечья и плеча и т.д.


Специальной отработки требует переброска  (перекатывание) пальца на интервал квинте. Выработать навык расстановки пальцев на грифе в определенной последовательности: сначала на нижних, а затем на верхних струнах. Однако в некоторых случаях, ради удобства и чистого интонирования этот порядок может быть изменен. Так в аккордах, где в верхних голосах звучит увеличенная кварта или уменьшенная квинта, удобнее расставлять пальцы в обратном порядке, т.е. начиная с верхних звуков. Устанавливая аккорд с четвертым пальцем, не обойтись без согласованных между собой движений кисти и всей руки, воспитание этих приемов должно стать предметом специального внимания. 

Например: 

1. Мизинец устанавливается на 4-й струне, положение кисти должно быть вогнутым, а рука (плечо) выдвинута вправо.

2. Мизинец располагается на квинте, кисть становится выпуклой, а плечо, напротив, отводится влево.Комплексная проверка усвоения  6-го раздела программы через систему контрольных заданий и уровня усвоения знаний и умений  отслеживается по разделам:  5-й,  7-й,  8-й,  9-й. 

VII раздел: Исполнение разножанровых пьес


Главным источником воспитания музыкального мышления – художественно-смыслового восприятия музыки является освоение разнообразного репертуара включающего музыку различных эпох и народов, разнообразных жанров и стилей. Слуховое восприятие должно воспитываться на высокохудожественном материале, доступном и интересном для ребенка. С этой целью обычно начинают исполнять народные мелодии песенного или танцевального характера.

Задачи:
1.Реализовать исполнительскими средствами художественный и композиционный замысел муз. произведения через анализ его содержания и музыкальной формы.

2. Сформировать необходимые представления:

- о значении метра, темпа, ритма, и «движения» в музыке;

- о лидирующей роли внутреннего слуха для музыканта-исполнителя;

- о необходимости навыка слушать себя со стороны.

3. Развивать у учащихся навыки самостоятельного, осмысленного разбора материала, читка с листа.

4. Воспитать стремление к высокой культуре звука через работу над: вибрато, динамикой, тембром звучания.

5. Правильно исполнять различные темповые и ритмические обозначения в структуре произведений, понимать их значение.

6. Сформировать навыки рационального применения аппликатуры.

7. Уметь применять в процессе исполнения различные средства музыкальной выразительности такие как: метр, ритм, темп, характер движения, агогика, штрихи, артикуляция, динамика, фразировка, вибрации, интонация, тембровая окраска звука, средства построения формы ….

8. Дать ученику представление о различных  структурных  музыкальных формах исполняемых им сочинений.
1 год обучения

Формы работы: подготовительный период обучения игре на скрипке посвящен знакомству с инструментом, усвоению «основ постановки», выработке элементарных навыков игровых движений каждой руки в отдельности, работе над основными задачами развития музыкально-художественных представлений и основан на структуре урока данного в 1-м разделе  программы. По мере накопления учащимися знаний и умений схема урока меняется:

1.слушание музыки…………………………………………....4 мин.

2.Работа над  упр., гаммами, арпеджио……………………...6 мин.

3.Работа над этюдами…………………………………………8 мин.

4.Работа над пьесами………………………………………….7 мин.

5.Работа над крупной формой: ……………………………..15 мин.

   (концерт, соната, крупная форма)                                     

Несомненно, практическая работа в классе внесет в эти схемы уроков дополнения и поправки, зависящие от индивидуальных способностей учащегося.

Развитие музыкально-звуковых представлений. Усвоение названий частей скрипки и смычка. Основы постановки. Нотный текст. Простейшие динамические, штриховые и аппликатурные обозначения. Качество звучания, интонация, ритм. Работа над развитием музыкального слуха. Изучение первой позиции. Простейшие виды штрихов — деташе целым смычком и его частями, легато до четырех нот на смычок. Начальные виды распределения смычка. Переходы со струны на струну, плавное соединение движений смычка в его различных частях. 

Форма работы над музыкальным произведением:

Ознакомить учащегося с произведением в целом; разбор текста; изучение технических приемов и средств выразительности по частям и деталям; работа над передачей  художественного содержания пьесы и охват формы в целом.


Разбор пьес начинать со слухового представления (слушание музыки), сольфеджирования и пения с текстом. Исполнение пьес щипком (pizz) для развития слуховых ритмических представлений. Исполнение пьес в середине смычка с элементарным его распределением, в дальнейшем распределение смычка в его разных частях. 


Изучение приемов одновременной игры смычком и пальцами левой руки осваивается по этапам:

1 – пьесы на пустых струнах;

2 – пьесы на соединение пустых струн (отработать разные уровни правой руки на разных струнах);

3 – пьесы на постановку 2-ого пальца левой руки в последовательном движении от пустой струны;

4 – пьесы для последовательного овладения 1-й позиции на 2-х струнах;

5 – гаммообразное  движение при нисходящей гамме выработать «рулевое»  движение локтя левой руки.


Изучать штрихи и метроритмическую структуру пьесы на открытой струне. Транспонировать примеры в тональности соответствующие звучанию других открытых струн. Изучить расположение пальцев соответствующего мажорному и минорному тетрахорду, штрих легато, точность деления смычка, непрерывность движения правой руки, плавность падения и снятия пальцев.  Исполнение  восьмых раздельными штрихами. Восьмые исполняемые легато, распределение смычка.  Изучение трехдольного ритма, выработка четко – ритмической акцентировки. «Прижатие» двух струн одним пальцем. Широкое расположение пальцев. Четверть с точкой.


Положение 1-го пальца у порожка.  Двойные ноты. Тесное расположение пальцев на разных струнах. Сдвиг пальца  на полтона вверх (хроматизм).  Это примерная схема развития навыков ведения смычка и освоение исполнительских приемов левой руки, выработки основ интонации осуществляется на протяжении всего 1-го, и отчасти 2-го года обучения игре на скрипке.

Годовые требования: в течение года необходимо пройти  8 - 10 пьес.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по 7-му  разделу «Исполнение разножанровых пьес». В зависимости от сложности произведения учащиеся получают от 4 до 12 баллов.

2 год обучения


Дальнейшее развитие у учащихся художественно – образного мышления, восприимчивости к музыке и эмоциональной отзывчивости. Овладение музыкально – теоретическими знаниями, которые необходимы учащимся для понимания сущности, роли и значения музыкальных, художественно – выразительных средств и композиционных закономерностей, и художественной организации в единую, целостную музыкальную форму в зависимости от содержания, характера, жанра и художественного стиля музыкального произведения.

Форма работы: процесс работы над музыкальным произведением описанный выше продолжается с учетом подвинутости и возрастных особенностей учащихся.

При работе над пьесами из репертуара 2-го года обучения необходимо иметь в виду следующее:

1.
Выбор пьесы должен соответствовать технической и общемузыкальной подготовке ученика. 

2.          Работе над изучением текста должно предшествовать общее ознакомление с художественным содержанием и характером основных образов пьесы, с особенностями ее структуры и необходимыми для воспроизведения пьесы техническими средствами.

Нужно приучать ученика в самостоятельной работе над текстом музыкального произведения сознательно находить целесообразные технические приемы, необходимые для исполнения данной пьесы.

3.
Воспитывать в ученике способность постоянно контролировать, внимательно вслушиваясь в свою игру, интонацию, ритм и качество звучания. Работать над овладением свободной смены позиций, их музыкально–выразительным значением. Сформировать слуховые представления звучания интервалов: ч4, ч5, ч6, ч8. 

4.
Работать над усвоением навыков вибрато. Воспитать осознанный принцип позиционной игры на скрипке. Изучение 2-й и 3-й позиции.

Годовые требования: в течение года необходимо пройти 7 – 8 пьес.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по 7-му  разделу «Исполнение разножанровых пьес».

3 год обучения


Музыкально-художественное развитие детей в процессе обучения игре на скрипке через дальнейшее формирование, развитие и совершенствование навыков художественного исполнения музыкального произведения; изучение и накопление репертуара на основе обширной и разнообразной скрипичной литературы, включающей инструментальные обработки народной музыки (песни, танцы), произведения русских, советских и зарубежных композиторов.


Форма работы: изучать художественный материал скрипичной литературы в тесной взаимосвязи с важнейшими задачами музыкально-исполнительской техники. Гибко сочетать процесс преемственного воспитания звукового мастерства на этюдном материале, и органичного перехода от чисто технического овладения основой звучания того или иного штриха к его художественному воплощению, в полной мере достигаемому лишь в пьесах. Развивать эмоционально окрашенное представление учащегося о музыкально-выразительных возможностях штрихов в связи с различными жанрами и стилями музыки. Использовать навыки освоения I –II – III позиций и их смены в пьесах скрипичного репертуара.

Годовые требования: в течение года необходимо пройти: 6—8 пьес.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по

7-му  разделу «Исполнение разножанровых пьес».

4 год обучения


Дальнейшая работа над более усложненным материалом, включающий пьесы, произведения содержащие интонационно – ладовые и метроритмические трудности. Осуществлять выбор музыкальных произведений, используя штрихи в соответствии с программными требованиями каждого года обучения. Изучать разножанровые пьесы с использованием высоких позиций (IV-V). Сформировать внутреннюю потребность учащегося к вибрато.

Форма работы.: аналогична 1 – 3 годам обучения.

Годовые требования: в течение года необходимо пройти 6 - 8 пьес, 1 - 2 произведения крупной формы.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по

7-му  разделу «Исполнение разножанровых пьес».

5 год обучения


Совершенствование приобретенный музыкально – исполнительских навыков игры на музыкальном инструменте. Понимание роли художественной формы в выражении содержании музыки. Дальнейшее формирование рациональной системы приемов работы над музыкальным произведением, техническими трудностями, умения читать ноты с листа; воспитание исполнительской воли, сосредоточенности внимания, выразительности исполнения.

Форма работы: аналогична  1 – 4 годам обучения.

Годовые требования: в течение года необходимо пройти 5 - 6 пьес, 2 произведения крупной формы.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по

7-му  разделу «Исполнение разножанровых пьес».

6 год обучения


Дальнейшая работа над становлением художественного мышления, эстетических эмоций, развитие образно-ассоциативной сферы, формирование технического мастерства.

Форма работы: усвоить основные технические приёмы при реализации знаков нюансировки. Совершенствовать освоение чётных и нечётных позиций, их смен. Работать над партиями ансамбля. Сформировать навык чтения нот с листа как часть классных занятий с педагогом и как домашнее задание учащегося.

Годовые требования: в течение года необходимо пройти 5-6 пьес.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по

7-му  разделу «Исполнение разножанровых пьес».

7 год обучения


Дальнейшее формирование рациональной системы приёмов работы над выразительностью исполнения музыкальных произведений. Целенаправленная подготовка учащихся к поступлению в среднее специальное музыкальное заведение.

Форма работы: сформировать умение грамотно применять звуковые нюансы, фразировку и акцентировку, позволяющей реализовывать собственное «видение» исполняемой музыки. Научить оригинальной интерпретаторской концепции, внося свой характер, отражающий личностную сущность музыканта. Совершенствовать Vibrato и соответствующее мастерство в совокупности с индивидуально  своеобразным извлечением звука, что определяет неповторимый характер звуковой палитры каждого скрипача. Изучать произведения различные по жанрам и стилям.

Годовые требования: в течение года необходимо пройти 6-8 пьес.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по

7-му  разделу «Исполнение разножанровых пьес».

8 год обучения


Дальнейшее совершенствование навыков и знаний полученных за время обучения в ДШИ. Повышение музыкально исполнительского уровня учащихся.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по

7-му  разделу «Исполнение разножанровых пьес».

Рафф Дж. Каватина.

Рис Ф. Непрерывное движение.
IX раздел: Изучение крупной формы.

Концерт, вариации, сонаты.


Одним из важнейших разделов в работе в классе скрипки является изучение художественного репертуара крупной формы. Изучаемое произведения должны быть разнообразными по стилю, форме, и содержанию, соответствовать индивидуальным данным и уровню подвинутости учащихся и вызывать живой интерес к их осмыслению и исполнению.

Задачи:
1. Работать над музыкальными произведениями крупной формы согласно целесообразности стилистической направленности и требованиям сольной скрипичной литературы.

2. Подготовить учащегося к изучению крупной формы, через освоение и совершенствование музыкально-технических знаний и умений.

3. Овладеть исполнением произведений крупной формы, включающих в себя самые разнообразные  музыкально-исполнительские элементы. Как единого целостного произведения.

4. Сформировать необходимые представления:

- о важности активной эмоционально-психической работы при создании художественного образа и поиска собственных средств выразительности;

- об исключительности умственно-психической деятельности в музыкально-исполнительском процессе.

5. Изучать музыкальный репертуар ДШИ через профессионально направленную и систематизированную работу – одной из важнейших основ музыкального и личностного становления ученика.

Формы работы:
1. Ознакомить учащегося с изучаемым произведением через слушание игры педагога или использование грамзаписи.

2. Тщательно отрабатывать отдельные фрагменты музыкального произведения.

3. Сформировать понятие музыкальной темы как художественного организованного индивидуализированного музыкального материала, воплощающего в себе основную музыкальную мысль произведения или его части.

4. Дать теоретическое понятие музыкальной формы: простая двух частная форма, разновидности простой двухчастной формы (репризная и безрепризная), простая трехчастная форма.

Вариационная форма (тема с вариациями).


Тема вариаций (простота, завершенность формы, несложность и запоминаемость мелодии, гармонии, фактуры), приемы вариационного преобразования темы (фактурные, метроритмические, ладотональные и гармонические, темброво-колористические, структурные и др. Рондо: понятие рефрена и эпизодов, тональный и тематический контраст в рондо.


Сонатная форма: названия частей сонатной формы (экспозиция. разработка. реприза); главная, побочная, связующая и заключительная партия сонатной формы их композиционное назначение; образно-тематический контраст как основа и одна из главных  движущих сил  сонатной формы; тональные соотношения и тональное развитие в сонатной форме; вступление к сонатной форме  и кода.

Примечание: подробное изучение сонатной формы дается в 4-7 классах  и осваивается также на уроках музыкальной литературы.


На уроках по специальности  ученик должен освоить основные компоненты музыкальной формы. Строение музыкальной речи: непрерывность или расчлененность музыкальной речи; ритмическая остановка движения, пауза, повторность и секвентность изложения, артикуляционный контраст ( сопоставление легато и стаккато), динамический и тембровый контраст. Фразировка как осмысленное художественно-выразительное выявление музыкального синтаксиса (музыкальная речь) произведения в процессе его  исполнения; средства фразировки (артикуляция, динамика,  агогика, тембр). Дать понятие артикуляции как способа «членораздельного произношения» музыкального материала; слитность и расчлененность звуков муз. ткани как важный фактор художественной выразительности; основные артикуляционные штрихи ( легато, нон легато, стаккато) и их обозначение в нотной записи; артикуляция как одно важнейших средств фразировки.

Агогика как важнейшее средство муз. выразительности: понятие агогики как небольших отклонений от заданного среднего темпа в процессе исполнения музыкального произведения; связь агогики с метроритмической и синтаксической структурой муз. произведения; агогика как одно из важнейших средств фразировки.

Комплексная проверка усвоения  9-го раздела программы через систему контрольных заданий и уровня усвоения знаний и умений  отслеживается по 7-му разделу.

Система отслеживания результатов: примерный уровень усвоения знаний и умений учащихся по 9-му  разделу «Изучение крупной формы. Концерт, вариации, сонаты»

1-й год обучения-8-й год обучения

Лало Ш. Испанская симфония ре минор, часть 1.

Рекомендации к выбору репертуара:

Включать в репертуарный план произведения крупной формы согласно пяти различным стилистическим направлениям сольной скрипичной литературы:

I.
старинная музыка

II.
произведения музыкальной классики

III.
виртуозно-романтический репертуар

IV.
русская скрипичная музыка

V.
творчество современных (советских и зарубежных) композиторов ХХ века.

I. старинная музыка. Изучение музыкальных произведений композиторов ХVII – ХVIII вв., сонаты А. Корелли, А. Вивальди, И.С. Баха, Г. Генделя, Д. Тартини; Концерты и фантазии Г. Телемана и др.

II. произведения музыкальной классики. Концерты О. Ридинг № 1 и № 2, Д Виотти, Л. Шпор.

III. виртуозно-романтический репертуар. Концерты Ф. Зейца №1 и № 3, Ж. Акколаи, П. Роде, Вариации Ш. Берио, Ш. Данкля.

IV. русская скрипичная музыка. В школьном репертуаре в основном изучаются произведения малой формы: русские народные песни и танцы; пьесы композиторов-классиков русской музыки: М. Глинки, М. Балакирева, П. Чайковского, И. Римского-Корсакова, А. Глазунова. Вариации на темы А. Комаровский «Вышли в поле косари». Вариации на тему «Пойду ль я, выйду ль я» А. Комаровского.

V. творчество современных (отечественных и зарубежных) композиторов ХХ века. Исполнять современную музыку через поиск соответствующих звуковых красок и, в частности, умелого использования специальных колористических приёмов звукоизвлечения – pizzicato, sul ponticello, sul tasto и пр.

Включать в репертуар произведения Д. Шостаковича, С. Прокофьева, А. Хачатуряна, Д. Кобалевского, а также композиторов разных национальных скрипичных школ с различной звуковой спецификой интонирования (Польша, Венгрия, Чехия и др.) 

IX раздел: Подготовка учащихся к  концертным выступлениям
(Экзамены, академические концерты и др.)

Исключительно важное значение в исполнительском развитии учащегося имеет концертная работа – их выступления перед аудиторией.

Задачи:
1. Сформировать и воспитать у учащегося ответственность и значимость их выступлений перед аудиторией.

2. Стимулировать концертные выступления учащихся во всех школьных мероприятиях.

Формы работы:
1. Выбирать музыкальные произведения соответствующие уровню развития учащегося.

2. Тщательно разучивать произведение, что является условием хорошего качества исполнения на эстраде и снижает волнение  учащегося во время исполнения.

3. Работать над сольными и ансамблевыми выступлениями учащихся. Участвовать во всех планах школьных и внешкольных мероприятий. Составлять программу выступлений как из произведений, исполняемых на академических концертах так и специально подготовленных для этих концертов.


Концертные выступления учащихся являются эффективным средством их музыкально-исполнительского развития и стимулируют занятия как в специальном классе, так и по всем другим предметам.


Системный анализ подготовки ученика к  концертным  выступлениям:
· Характеристика ученика:
1. Возраст учащегося, класс, сколько лет занимается.

2. Музыкальные и двигательные способности.

3. Психологический портрет.

4. Степень заинтересованности в учебе, интенсивность занятий.

5. Степень сложности исполняемой программы, ее соответствие учебной программе и возможностям ученика.

6. Цели и задачи за отчетный период (технические, общемузыкальные, вопросы психологии).

Оценка выступления:

• Общее впечатление (понравилось — не понравилось и почему).

• Справился ученик с задачами или нет, выполнил установки педагога или нет (анализ причин).

• Конкретный исполнительский анализ произведений по следующей схеме:

- характер произведения,

- соответствие стилю,

- форма, наличие кульминаций,

- фразировка,

- штрихи, артикуляция, качество звука, е) приемы игры, ж) аппликатура.

• Методический анализ произведения:

- степень сложности (технической и художественной),

- методические задачи, стоящие перед учеником при освоении данного произведения,

-пути их решения (вспомогательный материал, педагогические приемы).      
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