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1. Пояснительная записка

Эстетическое воспитание, включающее деятельное постижение искусства, становится одной из ведущих тенденций педагогики. Вскрывая возможности развития музыкальных способностей учащегося и приобщая его к музыкальной деятельности, занятия музыкой развивают индивидуально – личностные качества ребенка и помогают ему приобщаться к деятельному образу жизни.

Учебный предмет «Фортепиано» расширяет представления учащихся об исполнительском искусстве, формирует специальные исполнительские умения и навыки.

Обучение игре на фортепиано включает в себя музыкальную грамотность, чтение с листа, навыки ансамблевой игры, овладение основами аккомпанемента и необходимые навыки самостоятельной работы. Обучаясь, дети приобретают опыт творческой деятельности, знакомятся с высшими достижениями мировой музыкальной культуры.

В настоящее время индивидуальное музыкальное воспитание становится недоступным большинству категорий населения, отсюда цель обучения фортепианной игре  - овладение этим видом искусства любым ребенком, независимо от его природных способностей и возможностей, вследствие чего актуальность этой программы очевидна.

Цель данной программы  - развитие музыкальных способностей ребенка и его творческих возможностей в процессе обучения игре на фортепиано.

Задачи, решаемые в фортепианном классе:

1.
Правильная постановка игрового аппарата

2.
Овладение исполнительскими навыками

3.
Формирование стилистического звука

4.
Развитие жанровой ориентации

5.
Развитие метро – ритмических, координационных навыков

6.
Овладение навыками фортепианной импровизации.

Процесс обучения в классе фортепиано происходит на индивидуальных занятиях – это основная форма работы. На  уроках приобретаются основные пианистические навыки: положение корпуса за инструментом, свобода и пластичность рук, координация движений и приемы звукоизвлечения. Осваивается метроритмическое содержание, закладываются навыки чтения нотного текста. Ученик знакомится с разнообразными произведениями различных жанров и эпох. Большинство  из них тщательно прорабатываются, доводятся до уровня публичных выступлений в концертах, конкурсах, фестивалях….

Важным условием для овладения игрой на фортепиано является  правильное систематическое  выполнение домашних заданий. Педагог разъясняет, как распределить свободное время, составить расписание для занятий фортепиано, на что необходимо обратить внимание. Работа над уже выученным произведением, осмысление его образного содержания происходит через игру – показ  преподавателя, использование художественных иллюстраций, образов литературных героев.

С начинающими учениками используются игровые формы работы. Слушая игру учителя, ученик старается запомнить динамические градации, штрихи, обращает внимание на звучание произведения в целом.  Преодолеть трудности в исполнении помогает индивидуальный подход, учитывающий возрастные особенности и физические данные учащегося. Основные методы, используемые на занятиях: убеждение, поощрение, стимулирование.    Программа предлагает вариативность обучения. Темп развития каждого учащегося индивидуален. Большое значение имеет поэтапное освоение материала и совместный поиск  с педагогом правильного  решения. Результаты обучения детей заносятся в индивидуальный план, в конце  учебного года педагог  характеризует учащегося на основании его результатов. Методы выявления результатов разнообразны: конкурсы, фестивали, концертные выступления, академические концерты…

Для наиболее полного раскрытия творческих способностей ребенка необходимо создать доброжелательный, уютный микроклимат на уроке. Взаимосвязь и тесный контакт с родителями – также одно из основных условий реализации данной программы.

2. Отличительные особенности.

Особенностью программы «Обучение игре на фортепиано»  является то, что она разработана для учащихся общеобразовательных школ, не преследующих цель получения  в дальнейшем профессионального музыкального образования. Большая роль отводится  общему музыкальному развитию, домашнему музицированию и ансамблевой игре. Главное отличие данной программы от программ ДМШ:

· Внимание к процессу развития  интеллектуального кругозора и всего мировоззрения  учащегося,  не замыкаясь в рамках узкого профессионализма.

· Набор детей осуществляется в первую очередь на основании их желания обучаться игре на фортепиано, а не на наличии музыкальных способностей.

· Комплексная работа  над развитием  максимальной слуховой активности ученика, его сосредоточенности, его глубокого вслушивания в исполняемое произведение.

· Система занятий  в специальных фортепианных классах делает возможной максимальную индивидуализацию педагогического подхода. Теоретические знания  ученик  получает одновременно с практикой, что является наиболее продуктивным и целесообразным.

· Ученик  воспитывается в понимании  безграничного роста нашей музыкальной культуры, своего  небольшого вклада в нее через свои выступления в концертах.

· Особое внимание в обучении детей игре на фортепиано уделяется начальному этапу, который заключается в пристальном внимании к посадке ребенка за инструментом, положении рук и корпуса.

· Развитие элементарных двигательных навыков – одно из условий развития фортепианного мастерства. Их следует рассматривать как начало работы над техникой фортепианной игры. Основной формой индивидуальных занятий, прочно вошедших в практику обучения фортепианной игре, являются упражнения, решающие технические проблемы в достижении поставленной цели и предлагаемые педагогом в зависимости от индивидуальных особенностей ребенка.

· Следующий аспект развития фортепианного мастерства – работа над виртуозностью исполнения, предполагающая наличия в содержании программы комплекса технических приемов (гамм, арпеджио, аккордов).

Овладение данным комплексом необходимо начинать уже на раннем этапе обучения.

В целом, понятие «техническая работа» охватывает широкий спектр задач мастерства: точность, экономичность движений; удобство, легкость игры.

В области развития пианистической техники необходимо также учитывать воспитывающую роль психологических предпосылок, выражающихся в эмоциональном отклике ребенка на музыкальное произведение. Ученик должен знать разные эмоциональные состояния, сопереживать исполнению педагога, а затем и собственному исполнению музыкального произведения.

Одним из условий обучения игре на фортепиано является свободное чтение нотного текста, сопутствующее процессу развития внутренних слуховых представлений. Эти представления, будучи внутренними, скрытыми, могут проще всего быть воспроизведенными в пении.

Новизной данной программы является включение в учебный процесс  проведение нестандартных форм музыкальных занятий. Ключевой задачей нестандартных форм проведений занятий является приближение обучения игре на музыкальном инструменте к запросам учащихся и родителей.

Ансамбль призван ввести ребенка в мир многоголосной музыки.  Работа в ансамбле помогает создать в классе особую атмосферу, объединить интересы детей с тем, чтобы почувствовать себя необходимым звеном  коллектива, укрепить чувство собственного достоинства, самостоятельность, индивидуальность.

Ансамблевую игру можно вводить уже с первых уроков с детьми разного уровня подготовленности. Он может быть как инструментальным (фортепианный дуэт, скрипка с фортепиано), так и вокально – инструментальным (соло вокал и аккомпанемент).

Другой формой работы с учащимися является аккомпанемент, который призван развить и укрепить навыки чтения нот с листа; знакомить с произведениями различных композиторов; расширить репертуар; развить музыкальную, зрительную память; укрепить знание нот, их расположение на нотном стане; почувствовать клавиатуру в разных регистрах; зрительно охватить целостность произведения; развить выразительность, эмоциональность, темпо – ритм, владение динамикой.

Дети любят в роли концертмейстера аккомпанировать своим одноклассникам. Аккомпанемент учит ребенка прислушиваться к вокалисту, помогает ему тушировать звук, развивает чувство ритма, воспитывает образность мышления, помогает «вжиться» в художественную канву произведения. В отдельных случаях возможен показ аккомпанемента на публике.

3. Формы занятий:

1.
Постановка игрового аппарата – беседа, показ, игра;

2.
Развитие музыкальной грамотности и обучение нотной грамоте – игра, беседа, сочинение музыкальных сказок;

3.
Концертные и конкурсные выступления;

4.
Работа над репертуаром – беседа, игра, слушание музыки.

При работе с учащимся педагог использует следующие методы:

1.
словесные (объяснение, беседа, рассказ);

2.
наглядно-слуховой метод (показ с демонстрацией пианистических

3.
приемов, наблюдение);

4.
эмоциональный (подбор ассоциаций, образных сравнений);

5.
практические методы обучения (работа на инструменте над упражнениями, чтением с листа, исполнением музыкальных произведений).
Критериями отслеживания результатов являются:

1.
Правильная постановка рук, свобода движений;

2.
Владение основными навыками игры основными штрихами;

3.
Точное воспроизведение метро – ритма, выполнение темповых указаний;

4.
Целостность, законченность музыкальной мысли;

5.
Навыки интонирования, слуховое восприятие;

6.
Передача содержания музыкального произведения, стиля;

7.
Уровень технического развития.
4. Условия реализации программы

Срок освоения программы 8 лет соответствует учебному плану. Возраст начинающих учащихся 7 – 8 лет. Для младших классов занятия проводятся 1 – 2 раза в неделю по 30 минут, для старших классов 1 – 2 раза в неделю по 30 минут. Форма занятий индивидуальная. Программа предусматривает домашнюю подготовку учащихся в пределах 1 часа ежедневно.

Для успешной реализации программы требуются:

1.
Специально подготовленные педагогические кадры, имеющие средне – специальное или высшее образование;

2.
Наличие фортепиано (1 – 2) в каждом классе, концертного рояля для академических выступлений;

3.
Специальное оборудование аудиторий, где должно быть: письменный стол, несколько стульев, подставки различной высоты;

4.
Библиотека, содержащая достаточное количество музыкальной литературы; фонотека;

5.
Желательно наличие технических средств (магнитофон, видеомагнитофон).

5. Нестандартные формы музыкальных занятий на уроках фортепиано

Ключевой задачей нестандартных форм проведений занятий является приближение обучения игре на музыкальном инструменте к запросам учащихся и родителей. Приобщение ученика к различным видам музыкального творчества не только интенсифицирует обучающий процесс, но становится хорошим стимулом для музыкальных занятий. Испытываемые учеником вдохновение, радость открытия, самовыражение, чувство удовлетворения от преодоления трудностей и достигнутого результата способствуют его самостоятельному обращению к музыкальной деятельности, формируют устойчивый интерес к ней.

В течение учебного года проводятся множество различных детских и семейных мероприятий  (праздников, конкурсов, концертов, семейных вечеров, посвященных различной тематики). Большая часть этих мероприятий проводится в классе. Например, можно отмечать дни рождения учеников, для чего каждый ребенок готовит свой музыкальный подарок (от классической пьесы до собственной поздравительной песенки).

Большим успехом пользуются «семейные вечера», на которых выступают дети вместе с родителями (играют в четыре руки, аккомпанируют друг другу, выступают с небольшими литературно – музыкальными композициями, например, мама читает стихотворение, а ребенок играет созвучную по образному строю музыкальную пьесу и т.д.). Всевозможные конкурсы, представления, игры оформляются музыкой исполняемой самими учащимися.
Значение такого рода мероприятий заключается в том, что учащиеся начинают понимать, для чего они учатся, как интересно необходимо и приятно для окружающих их умение играть на фортепиано, какое удовольствие они сами получают от общения с людьми благодаря музыке. Это служит формированию мотиваций, благодаря  которой  возрастает интерес и усердие в занятиях музыкой. Крайне важно выполнять задачи эстетического и этического воспитания детей, возложенные на внешкольные учреждения.

Семейные мероприятия приобщают детей и родителей к культурной форме проведения досугового времени, духовно сближают их и формируют новые интересы семьи.Именно поэтому они так важны в работе внешкольных учреждений.

6. Здоровьесбережение
Занятия гимнастикой на уроках фортепиано является неотъемлемой частью для полноценного развития ребенка. Во время упражнений у детей развивается чувство ритма, музыкальный слух и вкус; они осваивают танцевальные и дирижерские движения, выражающие эмоциональные переживания. Характер и продолжительность упражнений зависит от предварительной подготовки ребенка.

Большое внимание надо уделять упражнениям для  укрепления мышц спины, брюшного пресса, развития свободы рук, гибкости суставов. На уроках фортепиано рекомендуется позаниматься танцевальной импровизацией, используя классическую и джазовую музыку. Хорошо, если ребенок выполнит в течении 5 – 10 минут перед началом и после занятий за  фортепиано некоторые упражнения, определенные танцевальные движения. В таком легком и приятном времяпровождении ребенок укрепит мышцы, освободится от зажатости, разовьет ритмическое чувство и пластику движений, не только познакомится с новыми музыкальными произведениями, но и прочувствует их «душой и телом».

Примеры нескольких упражнений, которые помогут ребенку правильно сидеть за инструментом, ровно держать спину, оставляя руки и плечи свободными, приведены в разделе программы «Постановка игрового аппарата» стр.4.

Вот несколько упражнений для укрепления мышц спины, брюшного пресса и т.д. Для всех упражнений придуманы  названия, которые можно менять в зависимости от характера, возраста и особенностей ученика. Главное, чтобы эти упражнения превратились из упражнений в игру. Занятия лучше проводить в группе.

· Упражнение № 1 «Сбор ягод»

Дети стоят в кругу на расстоянии вытянутых в сторону рук. Исходное положение: ноги на ширине плеч, носки немного разведены в стороны. Пальцы левой руки, изображающие решето, упираются в левый бок. Правая рука свободна. Во время звучания музыки, дети делают медленное, глубокое приседание (на носках, пятки приподнимаются), разведя колени в стороны (спина прямая), одновременно правой рукой они срывают «ягоду», затем встают и «кладут ягоду в решето».

Это упражнение способствует укреплению у детей мышц живота, спины, формированию прямой осанки.

· Упражнение № 2 «Крылышки». Для укрепления мышц спины.

Спина прямо, обе руки за спиной. Левой рукой взяться за правое запястье. Очень медленно и осторожно потяните правое запястье. Задержитесь в таком положении несколько секунд, удостоверившись, что ваша поза правильная, потом осторожно опустите запястье руки. То же самое –  другой рукой.
· Упражнение № 3 «Веселый мяч».Упражнение способствует тренировке внимания, ловкости, развитию координации.

Участники стоят и держат в руках мяч. Под стихотворный текст ударяют перед собой мячом об пол и двумя руками ловят его. Момент удара мячом об пол в стихотворении отмечен знаком.
Мой веселый звонкий мяч

Ты куда пустился вскачь?

Желтый, красный, голубой,

Не угнаться за тобой!

То же самое упражнение можно проводить под музыкальное произведение. Дети будут не только развивать ловкость, внимание, но и слух. Например, р.н.п. «Как у наших у ворот».

7. Содержание программы

I. Постановка игрового аппарата

1. Посадка

Перед тем, как учить детей игре, их надо правильно посадить за инструмент – удобно, свободно. Важно обратить внимание на то, чтобы ребенок не сутулился и не сидел напряженно, чтобы во время исполнения он не приподнимал плечи. Локти не следует ни прижимать к туловищу, ни поворачивать в стороны. По высоте они должны быть примерно на уровне клавиатуры. Большое значение для уверенности  исполнения имеет хорошая опора ног. Так как ноги у ребенка обычно не достают до пола, их надо ставить на скамеечку. Посадка должна всегда находиться в поле зрения педагога.

Вот несколько упражнений, которые помогут ребенку правильно сидеть за инструментом, ровно держать спину, оставляя руки плечи свободными, делая опору на ноги:

· Упражнение № 1 имеет два названия «Новая и сломанная кукла» (для девочек) и  «Солдатик и медвежонок» (для мальчиков). Сидеть за инструментом; как кукла на витрине (от 2 до 20 секунд), а затем расслабиться (от 5 до 10 секунд).

· Упражнение № 2. Исходная позиция – «новая кукла». Покачать туловищем с прямой, напряженной спиной вперед и назад, опираясь на ноги. Затем расслабиться – «кукла сломалась». Руки свободно лежат на коленях.

· Упражнение № 3. Выполнить упражнение № 2, усложнив его движениями рук, а именно: руками свободно размахивать, имитируя полет большой, красивой, нежной птицы.

· Упражнение № 4. «Заводная кукла» или «Робот». Кукла стоит, подняв руки (все тело до кончиков пальцев напряжено). Завод кончился – постепенно падают, «выключаются» пальцы рук, кисти, руки, туловище и ребенок наклоняется и качает расслабленными руками.

· Упражнение № 5. Педагог играет пьесу П. И. Чайковского «Подснежник». Ребенок сидит на стуле, руки лежат свободно на коленях. Первая фраза – подснежник «растет» - правая рука плавно поднимается и опускается. На протяжении всего упражнения кисть висит расслабленная, как цветок подснежника. Объяснить ребенку, что ладошку не следует показывать, так как подснежник не распускается, как ромашка, его лепестки собраны и опущены вниз. Вторая фраза – то же самое левой рукой. Третья фраза – поднимаются обе руки с покачиванием вверху расслабленными кистями. Живая рука и живые активные пальцы – это необходимое условие в работе над постановкой.

Не ставить палец и руку на клавиатуру, а брать, извлекать звук; не выжидать и держать клавишу, а слушать и вести звук; не поднимать руку, а брать дыхание – такие задания гораздо естественнее формируют руку, чем требования неподвижной (хоть и правильной) позиции.
Теперь приведем несколько общеизвестных упражнений на постановку руки:
· Упражнение № 1. Поднять руку, как в упражнении «Подснежник» и, расслабив, бросить на колени;

· Упражнение № 2. То же, но кисть собрана и пальцы поджаты (расслабленный кулачок);

· Упражнение № 3. То же, но рука падает на подушечки пальцев;

· Упражнение № 4.То же, но рука падает на 3 – й палец, сначала на колени, потом на стол или крышку инструмента, затем на клавишу. Упражнение выполняется поочередно всеми пальцами. Для начала 1 – й и 5 – й  пальцы «падают» одновременно. Добившись устойчивости кисти, предлагаем сыграть каждым пальцем отдельно.

· Упражнение № 5. «Мячик» или «Отдай мне руку». Рука ребенка должна быть полностью расслаблена, чтобы педагог мог подбрасывать и ловить ее как мячик.

Упражнения выполняются сначала за столом, через 2 – 3 дня – за инструментом. Ребенок должен сидеть на такой высоте, чтобы от плеча до кисти получился покатый, плавный спуск, как с горки. Локти висят спокойно.

Ниже приводятся упражнения более сложные, развивающие координацию движений, цепкость пальцев, свободу рук, глубину взятия звука, глубокое легато.

· Упражнение № 1 (вертикальное). Ребенок поочередно поднимает и опускает руки. Можно сравнить с движениями двух лифтов в доме. Усложнять упражнение в следующем порядке: руки опускаются на расслабленные кулачки, затем на все пальцы, на 1 –й  и 5 – й пальцы и, наконец, на каждый палец отдельно.

· Упражнение № 2 (горизонтальное) «Машинка».

1 – й вариант. Ребенок  водит маленькую игрушечную машинку то влево, то вправо. Следите, чтобы  впереди шел кистевой сустав и вел за собой пальцы, держащие игрушку.

2 – й вариант. Разделите стол на две части (дорога для левой руки, дорога для правой руки). До линии машинку следует вести левой рукой, затем плавно перехватить правой и вести по второй половине стола и т.д.

· Упражнение №3.»Марширующие гномы». Пальцы шагают как гномы ножками. Работают 2 – й  и 3 – й  пальцы, 2 – й и 4 – й, 3 – й и 1 – й, 2 – й и 5 – й, 3 – й и 5 – й, 1 – й и 5 – й, 4 – й и 3 – й. Можно рассказать историю о забавных гномах, которые шагают ножками, сидя на стульчиках. Предложить ребенку тоже так попробовать. Обратить внимание на движения его тела: ноги шагают, колени согнуты, а сидит он спокойно, не подпрыгивая. Теперь ученику понятно, что кисть остается в спокойном состоянии, а двигаются только согнутые пальцы.

· Упражнение №4.»Паучок» или «Краб» - «шагают» все пальцы. Педагог, а дома мама дает команду, какими пальцами «шагать». Причем следует называть разные пальцы для левой и правой руки. Например, одновременно «шагают» в левой руке 1 – й и  5 – й, а в правой руке 2 – й и 4 – й пальцы. Так ребенок быстро запоминает номера пальцев.

· Упражнение № 5. «Паучки пошли в поход». Расскажите, как паучок несет тяжелый рюкзак и, пройдя 5 – ю ножками (все пальцы подряд), осторожно отдает рюкзак 2 – му паучку. Так они и ходят, передавая друг другу тяжесть. Ребенок переносит тяжесть из пальца в палец, из руки в руку.

· Упражнение № 6. Поможет не подсчитывать номер пальца, а чувствовать его.

1 вариант. Ребенок кладет перед Вами две руки и закрывает глаза. Вы дотрагиваетесь до какого – либо пальца, а ребенок называет номер.

2 вариант. Усложним задачу, прижимая несколько пальцев сначала на одной руке, затем сразу на двух руках. Ребенок называет номера, начиная с левой руки, например, 4 – й, 2 – й,  1 – й и 2 –й, 5 – й.

3 вариант. Ребенок поворачивается к Вам спиной, держа руки за спиной. Вы касаетесь нескольких пальцев, он называет номера. У ребенка складываются ощущения своих пальцев.

· Упражнение №7. «Вешалка». Ребенок ставит пальцы на стол, но с таким ощущением, будто  повесил на них руки. Теперь нужно свободно покачать кистями. Сравните: рука – вешалка, а пальцы – крючок.

Все предложенные упражнения лучше проводить на групповом занятии, желательно с родителями. Упражнения простые, интересные, нравятся детям. Их можно включить в утреннюю гимнастику, делать на протяжении дня для разминки между чтением книг или просмотром телепередач. Упражнения взяты из сборника Т.И.Смирновой «Методические рекомендации».
2. Метро – ритм

Наряду со слухом важно развитие метро – ритмических данных ученика. Ритм – один из важнейших выразительных элементов музыкальной речи. Ритм тесно связан с метром. Это обстоятельство особенно важно учитывать при работе над произведениями, требующими при исполнении большой определенности метра. В таких случаях роль ритма при выполнении метрического начала становится особенно значительной. При исполнении необходимо всегда проявлять ритмическую гибкость.

Воспитание «живого», подлинно художественного исполнительского ритма и является одной из основных задач педагога. Тогда и ритмическое развитие ученика пойдет по правильному пути и будет протекать более успешно. Необходимо, чтобы ученик с детства приучался хорошо ощущать размер пьесы, выразительное значение сильных долей. Не менее важно с самого начала приучать ученика исполнять не «по тактам», а «по фразам».

Обычным вспомогательным средством при чтении ритмического текста является счет с «и» - вслух или про себя. Этот метод работы приносит существенную пользу. Нередко приходится использовать и более дробное деление длительностей.

При пунктирном ритме может помочь деление на четыре шестнадцатые. Воспроизведение пунктирного ритма иногда усложняется присутствием украшений (например, тема Маленькой прелюдии с – moll И.С. Баха). В таких построениях полезно сыграть несколько раз соответствующий голос без украшения, а затем, когда нужное соотношение длительностей будет усвоено, исполнить и украшение.

Известные трудности ученики испытывают там, где доли такта последовательно дробятся на четное и нечетное количество длительностей. Здесь важно уметь свободно делить одну и ту же временную единицу на различные ритмические фигуры. А если в произведении, где использовано нечетное количество длительностей, еще слигована первая доля, ученикам трудно ощутить смену ритма. Для исправления неточности полезно сыграть несколько раз это построение, ударяя слигованную ноту, что сразу делает более выпуклым начало новой ритмической фигуры.

При игре более легкого полиритмического сочетания «2 на 3», полезно обратить внимание на то, что вторая нота дуоли берется как раз посередине длительности второй ноты триоли. Если же ученик не усваивает, то нужно поочередно поиграть каждый голос отдельно, чтобы научиться исполнять в одну временную единицу различное количество в партии правой и левой руки. Затем сыграть несколько раз какой – либо из голосов, а когда движение станет «автоматичным», присоединить другой голос, направить на него внимание и стремиться к тому, чтобы также ровно играть первый голос.

3. Длительности

В музыке есть звуки различной длины (протяженности звучания). Чтобы реально ощутить это, можно попросить ученика пройтись по комнате шагом; затем бегом; а потом медленно, как будто уставший человек. Так вот ноты тоже бывают разные: медленные (длинные), быстрые (короткие), спокойные (средние).

Длинные ноты – половинные – обозначаются

Ноты короче – четвертные  - обозначаются

Коротенькие ноты – восьмые  - обозначаются

Очень длинная нота – целая  - обозначается

Запомни!

Целая –

Половинная –

Четвертная –

Восьмая –

Дальше рассказать о том, в каких отношениях находятся эти длительности между собой. Возьмем яблоко:

– целое яблоко, как целая нота

Она медленная, очень длинная, занимает весь такт.

–  разделим яблоко пополам

Две половинки яблока, как две половинки ноты

–  половинку яблока разделим тоже пополам

В каждой половине – две четверти, как в нотах

– и четверть яблока разделим пополам

В каждой четверти – две восьмые

Молчание в музыке называется паузой и обозначается специальными знаками.

Паузы имеют такую же длину и названия, как ноты:

Целая пуза похожа на кирпичик, который висит под 4 – ой линией;

Половинная пауза похожа на кирпичик, который лежит на 3 – ей линии;

Четвертная пауза похожа на червяка

Восьмая пауза похожа на букву «У»

Споем шутливую украинскую песенку и запишем ритмический рисунок этой песенки:

«Мушка прилетела

Вот так мушка»

Здесь мы встречаем новый элемент – точка возле ноты. Если точка стоит сбоку, справа от ноты, эту ноту надо продлить. Точка, поставленная справа от длительности, удлиняет эту длительность на ее половину.

В нотной записи встречается и такой знак – фермата. Этот знак тоже удлиняет ноту, над которой ставится. Фермата означает остановку.

Развитию чувства ритма у начинающих способствует чтение ритмических рисунков на нейтральный слог.

Для примера возьмем слова песни:

Колокольцы – бубенцы

Раззвонились удальцы

Дили – дили, дили – дон

Отгадай, откуда звон?

Надо спеть песенку и прохлопать в ладоши ритм. Не все звуки длятся одинаково долго. Запишем песенку полосками, но так, чтобы взглянув, можно было сразу ее узнать:

I   I    I    I          I   I    /      I      I   I   I     I   I      /

Колокольцы – бубенцы, раззвонились удальцы

Записать – то мы записали, но так читать ритмический рисунок не удобно, легко спутать короткие палочки с длинными. Поэтому короткие палочки восьмые будем соединять друг с другом, а длинные  (четверти) – соединять не будем.

Вот так будет выглядеть данная запись:
II   II   II  /  II   II   II  /
Прочитать ритмический рисунок, под которым стоят слова, как видно легче:

I   I   /          /     /       I   I    /           /   I   I

Соловей    Зяблик   Воробей     Ласточка

А вот если под ритмическим рисунком нет слов, его можно прочесть на нейтральный слог. Четверти будем называть «ТА», а восьмые «ТИ – ТИ»

I       I         I        I        I       I         /         /       I     I           /       I     I        /       /       /

Ти – ти        ти – ти      ти – ти      та        та      ти – ти      та   ти – ти    та     та     та
Можно предложить учащимся выполнить несколько заданий на усвоение ритмического рисунка. Например, к заданному ритмическому рисунку подобрать слова:

I   I   /      I   I   I   I     /     /        I      I      /            I       I        I    I       /       /

Во – до - лаз       Жу – рав - ли  да  цап – ли

Или к заданному тексту написать ритмический рисунок:

I   I    /      I   I     /      I    I        I    I       I     I      /

Два кота,   два кота,    восемь  лапок,  два хвоста
Также развивают чувство ритма и пластику движений, освобождают зажатости занятия с детьми танцевальной импровизацией. Можно использовать такие детские песенки, как «Мишка с куклой» или « «Ветер дует нам в лицо». Нужно петь песню и показывать все, о чем поется.

Умению соотносить различные длительности в партии правой и левой руки, а также развитию координации способствуют такие упражнения.

Представим, что правая рука – это учитель, а левая – ученик. «Учитель» шагает по клавишам, «ученик» бежит рядом. «Учитель» устал, а «ученик» бежит все также быстро. Проработав, таким образом, несколько вариантов упражнений, можно сыграть пьесу «Охотник и собачка»
II.Развитие музыкальной грамотности и обучение нотной грамоте

1. Обучение нотной грамоте.

Существует множество различных методик обучения нотной грамоте начинающих. Показателен общий принцип, положенный в основу всех методик. Лучшим способом обучения нотной грамоте является способ, при котором все знания ученик получает во время игры.

По школе Н. Шермана, к примеру, предлагается такой способ усвоения нотной грамоты. Играя песню и следя при этом за ее записью, ученик запоминает, как записывается звук каждой клавиши. Играя песню по слуху и тут же запоминая, как записывается каждый звук песни, он очень быстро выучит нотную азбуку. Ни в коем случае нельзя учить нотной грамоты без игры песен и пьесок. Это не только скучно и неинтересно, но и вредно, так как этот способ не помогает развитию умения беглого чтения нот.

Одна из современных методик обучения нотной грамоте – это методика объяснения звуковысотной записи по «одиннадцатилинейной системе».

Одновременное знакомство ребенка с двумя ключами позволяет довольно быстро включать в педагогический обиход пьески и маленькие этюды, которые охватывают две квинтовые пятипальцевые позиции (в симметрично – зеркальном, а не параллельном движении), и развивать сразу же технику обеих рук.

К тому же – и, быть может, это самое важное – такой путь обучения предотвращает «зрительное транспонирование» нотных знаков из одного ключа в другой, которое часто тормозит беглое чтение нотного листа.

2.Подбор по слуху.
Подбор по слуху имеет большое значение для музыкального развития детей. Уже на первых занятиях ребенку даются небольшие, легко запоминающиеся мотивы, которые нужно спеть или подобрать на инструменте после показа педагога.

Для подбора по слуху надо использовать вначале очень легкие примеры и в дальнейшем постепенно усложнять их. Наилучшими музыкальными примерами являются короткие отрывки из детских и народных песен или яркие, но простые мотивы. Подбирать на фортепиано ученикам следует лишь хорошо запоминающуюся музыку, которую они могут воспринимать внутренним слухом. Выучив мелодию в первой октаве, предложить повторить ее в других октавах. Затем, слушая в исполнении педагога, определить, в какой октаве она прозвучала.

Следующим этапом работы будет подбирание той же мелодии от разных звуков в первой октаве. Позднее, выучив ее от двух – трех звуков в первой октаве и послушав в исполнении педагога, определить, от какого звука она сыграна. Затем следует переходить к воспитанию ладового чувства. Подобрать мелодии мажорные и минорные, со сменой лада, и ребенок пробует определить на слух, в каком ладу прозвучала мелодия.

В дальнейшем подбирание одноголосных мелодий следует усложнять, переходя впоследствии к подбиранию мелодий с гармоническим сопровождением, вначале с использованием основных ступеней лада, затем трезвучий на основных ступенях лада и их фактурным оформлением.

8. Учебно-тематический план (1 час в неделю)
	Тема
	1 год обучения
	2 год обучения
	3 год обучения
	4 год обучения
	5 год обучения
	6 год обучения
	7 год обучения
	8 год обучения

	
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П

	
	ЧАСЫ

	Изучение нотной грамоты
	2
	3
	2
	2
	1
	2
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1

	Звукоизвлечение
	2
	3
	2
	2
	1
	2
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1

	Овладение техническими приемами игры
	2
	3
	2
	2
	1
	2
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1

	Развитие технических навыков на инструктивном материале (гаммы, арпеджио, упражнения, этюда)
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	3

	Народная обработка или произведения современных авторов
	1
	2
	1
	2
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	3

	Чтение нот с листа
	1
	1
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1

	Навыки импровизации (аккомпанирование)
	1
	1
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1

	Подбор по слуху
	1
	1
	1
	2
	1
	2
	1
	2
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1

	Полифония
	1
	1
	1
	2
	1
	2
	2
	3
	2
	4
	2
	3
	2
	3
	2
	3

	Крупная форма
	1
	1
	1
	2
	1
	2
	2
	2
	2
	4
	2
	4
	2
	3
	2
	3

	Концертная форма
	1
	1
	2
	2
	2
	3
	4
	4

	Часов в год
	34
	36
	36
	36
	36
	36
	36
	36


9. Учебно-тематический план (2 часа в неделю)
	Тема
	1 год обучения
	2 год обучения
	3 год обучения
	4 год обучения
	5 год обучения
	6 год обучения
	7 год обучения
	8 год обучения

	
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П
	Т
	П

	
	ЧАСЫ

	Изучение нотной грамоты
	5
	7
	3
	7
	4
	5
	3
	5
	2
	5
	2
	4
	2
	3
	2
	3

	Звукоизвлечение
	4
	7
	3
	6
	3
	5
	3
	5
	2
	5
	2
	4
	2
	3
	2
	3

	Овладение техническими приемами игры
	4
	7
	3
	7
	4
	6
	3
	5
	3
	5
	3
	4
	2
	4
	2
	4

	Развитие технических навыков на инструктивном материале (гаммы, арпеджио, упражнения, этюда)
	4
	7
	3
	6
	3
	4
	3
	4
	3
	5
	3
	5
	3
	5
	3
	5

	Народная обработка или произведения современных авторов
	2
	5
	2
	4
	3
	4
	3
	3
	2
	4
	3
	5
	3
	5
	3
	5

	Чтение нот с листа
	1
	2
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	4
	2
	4
	2
	4
	2
	4

	Навыки импровизации (аккомпанирование)
	1
	2
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	4
	2
	4
	2
	4
	2
	4

	Подбор по слуху
	1
	2
	2
	3
	2
	3
	2
	3
	2
	4
	2
	4
	2
	4
	2
	4

	Полифония
	2
	3
	2
	4
	2
	5
	3
	6
	2
	6
	3
	5
	3
	6
	3
	6

	Крупная форма
	2
	3
	2
	4
	2
	5
	3
	6
	3
	6
	3
	5
	3
	6
	3
	6

	Концертная форма
	1
	1
	2
	2
	2
	3
	4
	4

	Часов в год
	72
	72
	72
	72
	72
	72
	72
	72


10. Система отслеживания результатов:

Успеваемость учащихся в течение учебного года фиксируется в ведомости,  индивидуальном плане и дневнике. Ученики  нулевого класса имеют не менее двух выступлений за год: академический концерт в начале 2-го полугодия и переводной экзамен в конце года.  Учащиеся с 1-7-й класс имеют не менее 4-х публичных выступлений, за которые получают оценку: технический зачет, академический зачет в конце 1-го полугодия, переводной экзамен, контрольные уроки. Учащиеся выступают на концертах, конкурсах, фестивалях…, что способствует многостороннему, комплексному развитию. Ученики выпускного класса участвуют в прослушивании в конце 1-го полугодия и  в середине 2-го полугодия. На прослушивание выносится 2-3 произведения из программы по желанию ученика и педагога. Для учащихся выпускного класса предусмотрены обязательные выступления на академическом концерте в 1-м полугодии и отчетном концерте в конце учебного года.

Технический зачет — сдают учащиеся со 2-6 класс, исполняя, один этюд  и гамму, учитывая гаммы по тональностям (мажорные, минорные, аккорды, арпеджио). Зачет проходит в начале ноября, что позволяет  быстро вернуть форму после летних каникул и создать техническую базу для дальнейшей работы.

Академический зачет в конце 1-го полугодия. Учащиеся  играют программу из 2-х, 3-х произведений. В связи с возросшей нагрузкой на детей в общеобразовательных школах, программа предлагает некоторые изменения, касающиеся количества произведений и уровня их сложности. В то же время учитываются реальные возможности учащихся и не снижаются требования к качеству обучения.

Два раза в год (декабрь, май) проводятся отчетные концерты,  на которых учащиеся показывают свое исполнительское мастерство. Программа  определяется педагогом и учеником.

В течение года  педагог проводит по желанию  классные  концерты с участием всех учеников класса (исполнение произведений по жанрам,  собственное исполнение …), участвует в городских, окружных конкурсах, мероприятиях.

В конце каждой четверти педагог проводит контрольный урок с оценкой.

На протяжении  учебного года в классном порядке педагог проверяет навык чтения с листа, игру в  ансамбле.

В конце учебного года проводится итоговый переводной экзамен. Учащиеся со 2-7 класс  исполняют программу из 2-х произведений. Учащиеся 1-го класса исполняют 2 произведения, различного характера и жанра.

Выпускной экзамен проводится в  8-м классе. Выпускник играет программу из 4-х произведений различного жанра. По результатам игры комиссия, состоящая минимально из 3-х педагогов  озвучивает итоговую оценку. Результат заносится в Диплом об окончании музыкально-хоровой студии по предмету фортепиано.

1 класс.

В течение учебного года учащийся  проходит 15–20 небольших, различных по форме музыкальных произведений:2-3 полифонических,4-6 этюдов на разные виды техники,5-6 разнохарактерных пьес, 1-2 крупные формы (по желанию).

Педагог учит выразительности исполнения, качественному и разнообразному звучанию,  знакомит с различными видами техники с помощью этюдов, упражнений, гамм, следит за   свободой пианистического аппарата.  Внимание уделяется ритму, штрихам и динамике. На переводном экзамене  исполняется  полифония, крупная форма (по желанию), этюд и пьеса. Ученик знакомится с новыми произведениями, читая с листа дома и в классе, играет в ансамбле с другими  учащимися или педагогом, учится подбирать по слуху.

По окончании первого класса, учащиеся будут уметь:

1.
Достаточно подвижно исполнять несложные технические произведения.

2.
Проявлять индивидуальное отношение к исполняемым произведениям. Определять характер произведения.

3.
Исполнять несколько разнохарактерных произведений на память  (в том числе и полифонию).

4.
Владеть навыком чтения с листа, подбирать по слуху.

5.
Знать основные темповые значения и муз. термины.

Примерный вариант программы, рекомендуемый для исполнения учащимися на  академическом концерте и переводном экзамене.

1

И.С. Бах «Менуэт» ре минор.

К.Черни-Гермер. 1 часть, этюд  до мажор.

А. Роулей.  «Хоровод гномов».

2

1.И.С. Бах. «Полонез» соль минор.

2.Ф. Лекуппе.  «Этюд» ля минор.

3. А. Гедике.  Сонатина до мажор 1 часть.

4. Д. Кабалевский.  «Клоуны».

2 класс.

В течение учебного года ученик проходит 10–12 различных по форме и жанру музыкальных произведений.

Начиная со 2-го класса, учащиеся сдают технический зачет, мажорная гамма (до двух знаков) по выбору в прямом движении каждой рукой отдельно или вместе  в две октавы, в противоположном – двумя руками от одного звука при симметричной аппликатуре.  Аккорды  по 3 звука без обращения каждой рукой отдельно в тех же тональностях, короткие арпеджио  и этюд.

В течение учебного года  ученик проходит 2-3 полифонических произведения, 4-6 этюдов на разные виды техники, 3-4 разнохарактерных пьесы, 1-2 крупные формы. Педагог учит выразительности исполнения,  качественному и разнообразному звучанию. Внимание уделяется ритму, штрихам,  динамике, основным темповым обозначениям и терминам. Ознакомление с педализацией. На переводном экзамене  исполняется  полифония, крупная форма, этюд и пьеса. Ученик знакомится с новыми произведениями, читая с листа дома и в классе, играет в ансамбле с другими  учащимися или педагогом, учится подбирать по слуху.

По окончании второго класса, учащиеся будут уметь:

1.
Достаточно подвижно исполнять технические произведения, гаммы (до двух знаков) аккорды, арпеджио.

2.
Проявлять индивидуальное отношение к исполняемым произведениям, определять характер.

3.
Уметь с листа грамотно разбирать  несложные произведения, подбирать по слуху.

4.
Владеть навыками педализации.

5.
Знать  темповые значения и муз. термины.

6.
Самостоятельно выполнять домашние задания.

7.
Исполнять несколько произведений подряд на высоком художественном уровне.

Примерный вариант программы, рекомендуемый для исполнения учащимися на  академическом концерте и переводном экзамене.

1

И.С. Бах «Менуэт» соль  мажор.

К.Черни-Гермер. 1 часть, этюд  ре мажор.

П. И. Чайковский «Новая кукла».

2

1.И.С. Бах. «Полонез» соль минор.

2. А. Шитте  «Этюд» ля мажор.

3.Д. Чимароза  Сонатина соль минор.

4. Р. Шуман «Смелый наездник».

3 класс

В течение учебного года, учащиеся  проходят 2-3 полифонических произведения, 2 крупные формы, 5-7 этюдов на разные виды техники, 4-5 пьес. Среди них обязательно виртуозного и  кантиленного  характера.  Также учащиеся играют  гаммы  до 3-х знаков на 2 октавы двумя руками, в прямом и хроматическом движении вверх, вниз. Арпеджио:  короткие и длинные, аккорды  тонического трезвучия с обращениями. Педагог вправе изменять требования в соответствии с индивидуальностью ученика. Учащийся расширяет познания в области терминологии: темповые, динамические обозначения…, знакомится с формой произведений. Использует педаль, различные виды. Знакомится с особенностями исполнения полифонии и крупной формы, читает с листа дома и в классе, играет в ансамбле с другими  учащимися или педагогом.

По окончании третьего класса, учащиеся будут уметь:

1.
Достаточно подвижно исполнять технические произведения, гаммы (до трех знаков), аккорды, арпеджио.

2.
Проявлять индивидуальное отношение к исполняемым произведениям, определять характер, стилевые особенности.

3.
Уметь с листа грамотно разбирать  несложные произведения, подбирать по слуху.

4.
Самостоятельно выполнять домашние задания.

5.
Исполнять несколько произведений подряд наизусть на высоком художественном уровне.

6.
Владеть навыками педализации.

7.
Знать основные темповые значения и муз. термины.

Примерный вариант программы, рекомендуемый для исполнения учащимися на  академическом концерте и переводном экзамене.

1

1.М. Глинка.  Фуга ля минор.

2. К. Лешгорн. Этюд соль мажор.

3.Р. Шуман. «Смелый наездник».

2

И.С.Бах. «Маленькая прелюдия» до мажор.

К. Черни – Гермер.1часть, этюд ре мажор.

Э. Мелартин. Сонатина соль минор.

4. Э. Григ. «Вальс»  ля минор.

4 класс

Учащиеся в течение всего года проходят 2 полифонии, 4 этюда на разные виды техники, 4-5 пьес, обязательно одну кантиленного характера. Одну или две  крупных формы. Гаммы до 4-х, знаков на 4 октавы в прямом, расходящемся и хроматич. движении. Арпеджио длинные, короткие с обращениями. Аккорды. Ученик осваивает новые полифонические приемы. Продолжает осваивать  педаль,  знакомится с новыми муз. терминами, улучшает навык чтения с листа.

По окончании четвертого класса, учащиеся будут уметь:

1.
Достаточно подвижно исполнять технические произведения, гаммы (до четырех знаков), аккорды, арпеджио.

2.
Проявлять индивидуальное отношение к исполняемым произведениям, определять характер, стилевые особенности.

3.
Уметь с листа грамотно разбирать  несложные произведения, подбирать по слуху.

4.
Самостоятельно выполнять домашние задания.

5.
Исполнять несколько произведений подряд наизусть на высоком художественном уровне.

6.
Владеть навыками педализации, приемами звукоизвлечения в медленных кантиленных пьесах.

7.
Знать основные темповые значения и муз. термины.

Примерный вариант программы, рекомендуемый для исполнения учащимися на  академическом концерте и переводном экзамене.

1

И.С. Бах. Маленькая прелюдия №7 ми минор.

Л. Шитте. Этюд ля мажор.

Р. Шуман. «Дед Мороз» из цикла «Альбом для юношества».

2

1. Д. Ципполи. Фугетта ми минор.

2.И. Гайдн. Сонатина ре мажор,1 часть.

3. А. Лемуан. Этюд ля мажор.

4. С. Прокофьев.  «Прогулка» из цикла «Детская музыка».

5 класс

Учащиеся в первом полугодии на техническом зачете исполняют  этюд, гамму на четыре октавы двумя руками вместе в прямом и противоположном движении; аккорды двумя руками вместе; арпеджио короткие и ломаные каждой рукой отдельно или вместе; арпеджио длинные каждой рукой отдельно или вместе. Хроматическую гамму двумя руками вместе в прямом движении, расходящиеся – от «ре» и «соль-диез».

В каждом   полугодии ученик проходит не менее четырех произведений. Если уровень трудности произведений превышает предложенный в программе, их количество в представляемых списках может уменьшаться. Большое место уделяется работе над  дифференциацией фактуры. Работа над артикуляцией и туше. Обязательно наличие крупной формы (желательно сонатное allegro). Для развития навыка чтения нотного текста следует обращаться как к сольным, так и ансамблевым произведениям, различным переложениям и популярным пьесам. Рекомендуемый уровень трудности – на 2 класса ниже.

По окончании пятого класса, учащиеся будут уметь:

1.
Подвижно исполнять технические произведения, гаммы (до пяти знаков), аккорды, арпеджио.

2.
Владеть навыком педализации, приемами звукоизвлечения в медленных кантиленных пьесах.

3.
Знать стилевые особенности крупной формы.

4.
Уметь с листа грамотно разбирать  несложные произведения, подбирать по слуху. Играть в ансамбле.

5.
Исполнять произведения  наизусть на высоком художественном уровне с учетом жанровых  и темповых особенностей.

6.
Знать  темповые значения и муз. термины.

7.
Самостоятельно выполнять домашние задания.

Примерный вариант программы, рекомендуемый для исполнения учащимися на  академическом концерте и переводном экзамене.

1

1. Г. Гендель. Сарабанда с вариациями ре минор.

2. К. Лешгорн. Соч.65, этюд  № 31.

3.П.И. Чайковский «Баба-яга» из сб. «Детский альбом».

2

1.И.С.Бах. Двухголосная инвенция ля минор.

2.В.А.Моцарт. Сонатина №6, I часть.

3.К.Черни-гермер II часть, этюд  №27.

4.Ф. Мендельсон. «Песня венецианского гондольера» соль минор.

6  класс.

Учащиеся в первом полугодии на техническом зачете исполняют: 1 этюд, гамму двумя руками вместе в прямом и противоположном движении, в терцию и дециму; аккорды двумя руками вместе; арпеджио короткие, ломаные, длинные – тонические трезвучия с обращениями, двумя руками вместе; хроматическую  гамму двумя руками вместе в прямом движении, в противоположном   - от «ре» и «соль-диез» Требования могут меняться как в сторону облегчения, так и в сторону усложнения в зависимости от индивидуальных возможностей ученика. При исполнении гамм, обращается внимание на активность пальцев, гибкость запястья, ровность  звучания. Темпы индивидуальные, в зависимости от возможностей учащегося.

В течение года учащийся проходит  2-3 полифонии, крупные формы, пьесы различного стиля и характера (развёрнутую романтическую, виртуозную пьесу). В переводном экзамене этюд может быть заменён виртуозной пьесой. Большое внимание уделяется работе над формой музыкального произведения. Воспитывается выдержка и охват целого в связи с заметным увеличением объёма и сложностью музыкальных произведений в 6 классе. Особое внимание уделяется  игре в ансамбле и чтению с листа.

1.
По окончании шестого класса, учащиеся будут уметь:

2.
Подвижно исполнять технические произведения с использованием мелкой  и крупной моторики, гаммы (до шести знаков), аккорды, арпеджио.

3.
Владеть навыком педализации, приемами звукоизвлечения в медленных кантиленных пьесах.

4.
Знать стилевые особенности полифонии, сонатной формы.

5.
Уметь с листа грамотно разбирать  несложные произведения, подбирать по слуху. Играть в ансамбле.

6.
Исполнять произведения  наизусть на высоком художественном уровне с учетом жанровых  и темповых особенностей.

7.
Проявлять самостоятельность при выборе произведений, показывая свою индивидуальность, темперамент.

8.
Обладать на выступлениях выдержкой, психологической устойчивостью.

Примерный вариант программы, рекомендуемый для исполнения учащимися на  академическом концерте и переводном экзамене.
1

1.И.С. Бах. Двухголосная инвенция  ля  минор.

2. К. Лешгорн. Соч.136, этюд №3.

3. Д. Шостакович. «Полька».

2

1.И.С. Бах. Трёхголосная инвенция ми мажор.

2.В.А.Моцарт. Лёгкая соната до мажор К.№545 I часть.

3. К. Лешгорн. Соч.66.этюд №15.

4.Ф. Шуберт. Скерцо си бемоль мажор.
7 класс.

Программа охватывает весь репертуарный комплекс, состоящая не менее, чем из четырёх произведений. Итоговая оценка учитывает успехи, продвижение учащегося в течение всего периода обучения в школе. Учащийся может пройти в год две программы, может повторить произведение из программ предыдущих классов. Акцент ставится на исполнительстве  и психологической готовности к концертным выступлениям.

По окончании седьмого класса, учащиеся будут уметь:

1.
Владеть техникой игры  смешанных форм движения с использованием мелкой  и крупной моторики, гаммы (до семи знаков), аккорды, арпеджио.

2.
Владеть навыком педализации, правильным  звукоизвлечением  в кантиленных пьесах.

3.
Знать стилевые особенности полифонии, сонатной формы. Уметь исполнять разнохарактерные пьесы.

4.
Уметь с листа грамотно разбирать  несложные произведения, подбирать по слуху. Играть в ансамбле.

5.
Исполнять произведения  наизусть на высоком художественном уровне с учетом жанровых  и темповых особенностей.

6.
Проявлять самостоятельность при выборе произведений, показывая свою индивидуальность, темперамент.

7.
Обладать на выступлениях выдержкой, психологической устойчивостью.

Примерные программы седьмого класса для учащихся.

1

1.И.С.Бах-Кабалевский. Органная прелюдия и фуга соль минор.

2.Л. Бетховен. Соната №19, II часть.

3.К.Черни. Соч.299, этюд №12.

4.М. Глинка. Ноктюрн ми бемоль мажор.

2

1.И.С.Бах ХТК I том, Прелюдия и фуга си бемоль мажор.

2.Л. Бетховен. Соната №1 I часть.

3.К. Черни. Соч.740, этюды №1 и №2.

4.Э. Григ. Соч.51 Ноктюрн до мажор.
8 класс

Выпускной экзамен проводится в 8 классе в соответствии с учебным планом. На выпускной экзамен выносятся 5 произведений, различных по жанру и форме:

1. полифоническое произведение;

2. произведение крупной формы;

3. пьеса кантиленного характера;

4. пьеса виртуозного характера;

5. этюд.

В течение учебного года учащиеся 8 класса выступают на прослушиваниях с исполнением произведений выпускной программы. Во II четверти – исполняются полифоническое произведение и этюд. В III четверти - исполняются полифоническое произведение, произведение крупной формы и этюд. В начале IV четверти учащиеся исполняют полностью программу выпускного экзамена.
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